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PREFAZIONE 
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STATO  SCRITTO  E  RIPETUTO 
piu  volte  esser  la  Filosofia  ancella  della 
Teologia;  e  i  ben  pensanti,  coloro  che 
credono  ed  affermano  che  essa  debba 
guidarci  alia  cognizione  dei  supremi 
immutabili  principi  ed  al  conseguimen- 
to  dei  nostro  ultimo  fine,  non  potreb- 

_ bero  contestare  questo  giudizio.  Ma 

non  e  meno  vero,  anzi  e  anche  piu  evidente  che  1' Ar¬ 
te  e  Tancella  della  Religione,  la  quale  Tispira,  la  gui- 
da,  la  signoreggia.  Se  Tumano  intelletto,  le  umane  facol- 
ta  non  avessero  fatto  tutti  gli  sforzi  onde  erano  capaci 
per  decorare  con  sovrana  magnificenza  quelle  Chiese 
dove  alberga  il  Re  dei  Re  adorato  neireucaristico  mira- 
colo,  dove  si  venera  Colei  la  quale  aduna  in  se  ogni 
bonta  che  puo  essere  in  creatura,  dove  si  onorano  quelle 
anime  eroiche,  le  quali  nel  cammino  della  loro  vita,  fa- 
cendosi  perfette,  mostrarono  l’alta  virtu  sociale  della  Fe- 
de,  certo  l’Arte  non  si  sarebbe  fatta  adulta  giammai,  ne 
avrebbe  potuto  irraggiare  nel  mondo  civile  cosi  splen¬ 
dida  la  sua  luce.  Le  porte  dei  Ghiberti  degne  dei  Para¬ 
diso,  la  Basilica  di  S.  Marco  colle  sue  cupole  ed  i  mo- 
saici,  la  mirabile  Basilica  di  S.  Antonio  in  Padova,  non 
vi  sarebbero  state  senza  1’ispirazione  religiosa  e  senza  il 
culto  cattolico.  Orvieto  non  potrebbe  vantare  quel  Duo- 
mo  che  e  uno  dei  piu  gloriosi  monumenti  dei  mondo, 
senza  che  la  riverenza  per  uno  strepitoso  prodigio  euca- 
ristico  avesse  dato  forza  al  piccolo  comune  medioevale 
di  sostenere  tante  spese  e  fatiche  per  adergerlo  sulla 
maestosa  collina.  La  Religione  cristiana  come  apri  il  fon- 


te  della  parola,  cosi  dischiuse  Ia  via  alie  piu  pure  idealita, 
purificando  il  sentimento  e  sollevandolo  al  Cielo  a  cui 
TArte  Ia  aderge  colle  linee  diritte,  colle  guglie,  colle  cu¬ 
spidi  delle  cattedrali  dei  medio  evo  che  par  che  dicano  agli 
uomini:  «  Excelsior,  sursum  corda  »  Se  Tispirazione 
e  adunque  mirabile  substrato  ali’ Arte,  deve  dirsi  poi  che 
nessun  soggetto  offre  a  questa  ispirazione  cosi  gagliardo 
alimento  come  ne  da  la  crocifissione  di  Oesu  Cristo.  E 
le  vicende  tutte  delbiconografia  artistica  di  essa,  il  let- 
tore  trovera  esposte  in  quesfopera  che  e  nuova  testimo- 
nianza  della  dottrina  e  delhacume  critico  dei  Rev.mo 
«  Sac.  Dott.  Celso  Costahtini  »  gia  favorevolmente  noto 
per  altri  pregiati  lavori  sulla  storia  delbarte.  La  Cro¬ 
ce  ed  il  suo  atroce  supplizio,  la  divina  eccellenza  di  Co¬ 
lui  che  vi  soffri  e  vi  mori,  l'alto  significato  dei  sacrifizio 
e  i  frutti  che  germoglio  il  sangue  della  croce,  il  profu- 
mo  di  pace  e  di  amore  che  se  ne  sparse  sulla  terra:  tutto 
puo  servire  all’artista  di  ammaestramento  e  di  guida  nel 
trattare  quel  soggetto.  Immane  quel  supplizio  che 
M.  T.  Cicerone  aveva  chiamato  «  crudelissimum  teterri- 
mum  »  1)  ed  i  giureconsulti  Paolo  ed  Ulpianum  dissero 
«  supplicium  summum  »  2);  crudelissimo  e  di  per  se  e  in 
tutti  i  suoi  accessori;  sia  quegli  che  Tarte  ha  rappresen- 
tato,  sia  quegli  che  essa  ha  negletti  e  lasciati  alia  storia,  o 
perche  meno  dicevoli  alia  dignita  delbArte,  alla  reve- 
renza  dovuta  alla  divina  Vittima,  alia  tradizione  cristiana. 
E  racchiusa  anche  dentro  questi  limiti,  la  rappresenta- 
zione  dei  Crocifisso  apre  sempre  largo  campo  alla  rifles- 
sione,  al  sentimento  ed  anche  alla  fantasia.  isy  Perche,  se 
come  resulta  dallo  studio  delle  fonti  storiche  giudaiche, 

1)  « In  Verrem  V,  64.  —  2)  Lib.  V,  sent.  21. 


greche  e  romane,  la  pena  di  croce  fu  la  piu  penosa  di 
ogni  altra,  ne  viene  che  a  Oesu  Cristo  fu  riservato  il  piu 
tremendo  dei  supplizi,  oltreche  il  piu  ignominioso.  Qual 
largo  campo  di  meditazione  per  un’  anima  cristiana  che 
si  faccia  a  considerare  quel  fatto  storico;  quanto  affetto 
e  qual  gratitudine  ali’  Uomo  dei  dolori  che  per  il  bene 
deirumano  consorzio  volle  sopportare  tanti  tormenti  1). 
Se  gli  studiosi  si  compiaceranno  certamente  di  conoscere 
i  particolari  storici  ed  archeologici  dell’iniqua  sentenza, 
della  condanna  ed  esecuzione  di  morte,  i  devoti  ne  pren- 
deranno  argomento  a  valutare  sempre  piu  i  motivi  di 
credibilita  e  Teccellenza  ed  i  frutti  mirabili  della  Fede, 
ed  avutone  anch’essi  lume  airintelletto,  si  sentiranno  ac- 
cesi  di  nuovo  fervore,  Imperocche  la  storia  e  l’arche6- 
logia,  nonche  Tanalisa  fisiologica  e  patologica  di  un  uo¬ 
mo  crocifisso  guidano  a  comprender  meglio  gbindicibili 
tormenti  di  Oesu,  fatti  maggiori  dalle  pene  che  aveva 
sofferto  prima  di  esser  confitto  sui  Legno,  e  fanno  riful- 
gere  alFanima  delhartista  quella 
luce  intellettual  piena  d’amore 

che  dissipa  ogni  oscurita  ed  ogni  incertezza,  e  reso  caro 
ai  pittori  ed  agli  scultori  Targomento  della  Crocifissione, 
non  puo  non  dare  occasione  ad  opera  veramente  egre¬ 
gia.  Bene  sta  quindi  che  il  libro  dei  Rev.mo  « Dott.  Celso 
Costantini  w,che  e  unaverastoriadeiriconografiaartistica 
dei  Crocifisso,  abbia  messo  a  fondamento  dei  suo  lavoro 
importanti  notizie  storiche  ed  archeologiche  ed  anche 
questioni  di  estetica  e  di  anatomia;  che  troppo  e  neces- 

1)  Dante,  «  Purgatorio  «,  73-75 
Che  quella  voglia  alUarbore  ci  mena 
Che  mosse  Cristo  lieto  a  dire;  Eli, 

Quando  ne  libero  colla  sua  pena. 


saria  in  materia  religiosa  l'istruzione  degli  artisti  che  si 
accingono  a  dipinger  quadri,  a  scolpire  statue,  gruppi,  ri- 
lievi  di  soggetto  sacro.  ISD  II  libro  dei  Dott.  Costantini 
espone  le  vicende  della  rappresentazione  artistica  dei  Cro- 
cifisso  dai  tempi  piu  antichi  deirArte  cristiana  sino  ai 
giorni  nostri,  e  puo  servir  di  guida,mi  sembra,  ancheagli 
artisti,  perche  mostra  loro  quali  furono  e  sono  le  difficolta 
dei  soggetto  e  quali  le  normeperevitarle.  Lo  studio  della 
passione  di  Oesu  Cristo  e  dei  suo  supplizio  e  degli  effetti 
anatomici  e  patologici  prodotti  sui  suo  Corpo  Sacratissi¬ 
mo  debbono  ammaestrare  il  pittore  e  lo  scultore  a  ritrarne 
la  divina  figura  coi  segni  compassionevoli  di  tanti  tor¬ 
menti,  senza  sacrificare  il  valore  dei  soggettp  alie  leggi 
dei  crudo  realismo,  offuscando  ogni  raggio  di  bellezza 
ideale.  Certi  soggetti  d’arte  cristiana,  fra  i  quali  segna- 
tamente  la  crocifissione,  hanno  anche  un  fine  latreutico 
e  1’artista  deve  tenerne  conto.  UD  Nuova  e  quesfopera 
per  l'Italia,  e  in  special  modo  per  lo  svolgimento  che  vi 
ha  la  parte  artistica,  Esposte  le  ragioni  per  le  quali  tardi 
e  lentamente  si  svolse  Ticonografia  dei  Salvatore  Croci- 
fisso,  e  quanto  si  riferisce  ai  simboli  ed  alie  allegorie 
e  monogrammi  per  mezzo  dei  quali  fu  significata  nei 
primi  tempi  la  Croce,  che  non  si  os5  rappresentare  sve- 
latamente,  il  dotto  e  pio  Autore  vi  mostra  come  nel  se- 
colo  IV  essa  apparisca  chiaramente  designata,  simbolo 
di  redenzione,  atto  di  culto,  senza,  per  altro,  la  figura  di 
Oesu  Crocifisso,  ma  avuta  in  si  gran  reverenza  da  es- 
ser  rivestito  di  gemme  e  di  fiori.  E  l’arte  si  svolge  cosi 
che  vien  presto  la  rappresentazione  dei  Crocifisso,  che 
fa  il  suo  ingresso  nella  Storia  artistica,  possiamo  dire, 
dopo  il  secolo  quinto,  isy  Ed  eccoci  a  veder  la  Croce  e 


il  Crocifisso  nella  liturgia,  e  le  diverse  forme  che  da  que¬ 
sta  sono  determinate  e  che  danno  per  la  liturgia  stessa 
alimento  ali' Arte,  cui  il  culto  e  occasione  ed  incoraggia- 
mento.  Segue  lo  studio  dei  Crocifisso  neirArte  dei 
medioevo  incominciando  da  quella  romana  della  de- 
cadenza  e  via  per  la  bizantina,  romanica,  gotica,  sino  al 
primo  Rinascimento  quando  shntroduce  nella  rappre- 
sentazione  dei  Crocifisso  il  tipo  che  fu  adottato  nei  se- 
coli  posteriori.  Da  Giotto  in  poi  la  Crocifissione  viene 
rappresentata  con  tutta  quella  pienezza  che  la  rivela  su¬ 
blime  sacrifizio,  ineffabile  esempio  delhamore  di  Dio 
verso  deiruomo: 


Che  piu  largo  fu  Dio  a  dar  se  stesso 
In  far  TUom  sufficente  a  rilevarsi, 

Che  s’Egli  avesse  sol  da  se  dimesso  1). 

La  scena  della  Crocifissione  acquista  da  allora  quel¬ 
la  vivezza  drammatica  che  pote  essere  ispirata  anche  dai 
Misteri  o  Rappresentazioni  Sacre,  cosi  comuni  nei  se- 
coIiXIV  e  XV.iiC?,!!  Cinquecento,  secolo  aureo  delhArte 
nostra,  se  da  risalto  maggiore  alia  bellezza  formale  dei 
Crocifisso  sembra  averne,  da  un'altra  parte,  attenuato 
Tespressione  dei  carattere  religioso  e  mistico  che  nei 
Quattrocento  aveva  raggiunto  Teccellenza.  ISD  Esposi- 
zioni,  critica,  esempi  nelle  bellissime  incisioni  che  pre- 
giano  il  libro,  continuano  a  mettere  sotfocchio  tutto  Io 
svolgimento  delharte  dei  Crocifisso  anche  nei  secolo  de- 
cimosettimo  e  successivi,  quando  e  per  Tinflusso  di  quel 
ritorno  alia  cultura,  alie  abitudini,  al  sentir  pagano  che 
hanno  chiamato  Rinascimento,  e  per  1’illanguidirsi  dei 

1)  Dante,  «  Paradiso  «,  VII,  115-117. 


sentimento  religioso,  TArte  stessa  si  mostra  meno  pro¬ 
pensa  a  rappresentare  un  cosi  sublime  e  santo  soggetto. 
UDh\  quale  non  poteva  esser  molto  favorevole  il  neoclas- 
sicismo  dei  primi  decennii  dei  secolo  XIX;  ne  soprag- 
giunsero  condizioni  molto  proprie, quando  la  febbre  dei 
neoclassicismo  cesso.  Ma  poiche  sino  a  quando  il  senti¬ 
mento  religioso  cristiano  avra  radice  nelle  anime,  rap¬ 
presentare  Oesu  Crocifisso  sara  per  molti  un  bisogno  ed 
un  conforto,  cosi  sono  nate  ed  hanno  importanza  presso 
gli  stranieri,  e  questo  libro  le  illustra  largamente,  alcune 
scuole  di  artisti,  per  le  quali  il  Crocifisso  e  venuto  nuo- 
vamente  a  prendere  un  luogo  onorevole  nell' Arte.  Eccoti 
posti  sotfocchio,  o  amico  lettore,  i  lavori  della  Scuola 
tedesca  detta  dei  Nazzareni,  che  traendo  Tispirazione 
dagli  Evangeli  volle  dare  alia  rappresentazione  della 
Crocifissione  il  carattere  ed  il  significato  religioso,  Tin- 
tonazione  spirituale,  in  contrasto  coi  realismo  che  dopo 
il  neoclassicismo  troppo  sfrenatamente  signoreggia,  ed 
affinche  Tarte  d’argomento  sacro  torni  ad  essere  di  nuo- 
vo  latreutica,  un  atto  di  fede  ed  un  inno  di  lode  al  Si- 
gnore.  E  ne  viene  serenita  e  pace  quale  non  sanno  darci; 
per  manco  d’ispirazione  religiosa,  le  moderne  Scuole 
pittoriche  dette  degli  Orientalisti  e  dei  Veristi.  UD  Im- 
perocche  e  proprio  vero  che  Tartista  che  si  accinge  a  ri- 
trarre  il  Crocifisso  deve  sentire  in  se  la  Passione,  deve 
n  Crucifixo  condolere »  se  vuol  fare  opera  degna  e  nobile 
e  veramente  ammiranda.  Molte  difficolta,  chi  non  vede? 
offre  quel  soggetto  per  il  quale  deve  esprimersi,  trattan- 
dosi  dell'  Uomo-Dio,  il  piu  atroce  patimento  umano,  e 
nello  stesso  tempo,  insieme  alia  veemenza  e  crudelta  dei 
dolori  che  Oesu  sofferse  sulla  Croce,  la  serenita  di  spi- 


ritoche  si  addice  alia  Maesta  divina  e  che  deve  significare 
la  vittoria  della  Croce  dei  mondo.  iso  E  qui  ognuno  ve- 
de  quanto  danno  faccia  airispirazione  artistica  la  ne- 
gligenza  della  vita  religiosa  e  V  illanguidirsi  dei  senti- 
mento  di  pieta,  che  tante  meraviglie,  ammirate  puranco 
dagli  increduli  produssero  nei  secoli  trascorsi.  Mettere 
Dio  come  luce  e  verita  della  nostra  mente,  come  ispira- 
tore  della  nostra  vita  psichica  e  pratica,  come  principio 
dei  sentimento  e  ordine  delle  nostre  operazioni  non  puo 
giovare  che  grandemente  anche  ali' Arte  ed  ai  suoi 
progressi.  Acceso  dei  maggiore  amore  a  Dio,  sommo 
Vero  e  sommo  Bene,  anche  I'Artista  solleva  la  mente  fi- 
no  a  Lui  e  lo  contempla,  e  inflammato  il  cuore  delhamor 
suo,  torna  di  nuovo  collo  sguardo  sulla  terra,  e  racchiu- 
dendo  nell'ambito  di  questo  amore  tutte  le  creature  ope¬ 
ra  non  per  la  salute  delhanima  solamenfe  ma  a  vantaggio 
di  tutta  la  societa.  Viene  cosi  a  stabilire  harmonia  fra  lo 
spirito  ed  il  cuore,  fra  la  facolta  di  conoscere  e  quella  di 
amare,  a  intuire  quali  sono  veramente  il  mondo,  Tuomo, 
la  vita;  a  conoscere  le  cose  sotto  il  loro  vero  aspetto,  ad 
amare  e  vita  e  umanita  e  natura.  Ecco  il  vero  realismo 
o  perfetto  verismo  senza  esagerazioni  o  intemperanze, 
che  dara  sempre  alhArte  vigoroso  alimento  e  fulgore  di 
eccellenza.  Cosi  si  solleva  il  pensiero  e  si  affina  il  senti¬ 
mento.  i£)  Ed  io  ho  sempre  pensato  come  il  segno  ed 
il  mistero  della  Croce  il  cui  culto  aveva  avuto  nel  seco- 
lo  XIII  tanto  incremento  per  lo  zelo  dei  Francescani  e 
indirettamente  per  la  devozione  ai  dolori  di  Maria  pro- 
mossa  dai  Serviti,  dovesse  avvivare  la  fantasia  e  scaldar 
1'animo  di  Dante  Alighieri,  se  in  forma  di  croce,  co¬ 
me  vessillo  di  martirio  e  di  vittoria,  immagina  disposti 


i  Beati  dei  Cielo  di  Marte;  quei  Beati  che  combatterono 
per  Ia  causa  Santa: 

Come  distinta  da  minori  e  maggi 
Lumi,  biancheggia  fra  i  poli  dei  mondo, 

Qalassla  si  che  fa^dubbiar  ben  saggi; 

Si  costellati  facean  nel  profondo 
Marte  quei  raggi  il  venerabil  segno 
Che  fan  giunture  di  quadranti  in  tondo. 

Qui  vince  la  memoria  mia  Tingegno: 

Che  in  quella  Croce  lampeggiava  «  Cristo  » 

Si,  ch’io  non  so  trovare  esemplo  degno. 

Ma  chi  prende  sua  croce  e  segue  «  Cristo  », 
Aneor  mi  scusera  di  quei  ch’io  lasso 
Vedendo  in  queiralbor  balenar  «  Cristo  »  1). 

i£i  Quanto  bellae  misticamente  sublime  non  sarebbe  per 
un  artista  la  figurazione  di  questa  croce  dantesca!  isD  La 
figura  dei  Rabbi  di  Nazaret,  scriveva  Enrico  Heine,  colla 
sua  testa  coronata  di  spine,  si  avanza  trionfante  nei  se- 
coli.  E  quale  ispirazione  sia  venuta  e  possa  venire  dalla 
Croce,  compendio  e  compimento  a  tutta  la  nostra  Reli¬ 
gione,  apoteosi  dei  dolore,  di  cui  discuopre  Tarcano,  To- 
pera  critica  ed  artistica  alia  quale  abbiamo  premesse  que¬ 
ste  povere  parole  potra  mostrare  evidentemente.  ISD  II 
libro  dei  Rev.mo  «  Dott.  Celso  Costantini  »  istruisce, 
commove  ed  edifica;  cosi  mi  par  di  potere  affermare 
dopo  la  lettura  che  ne  ho  fatta.  Quale  altra  piu  potente 
ragione  potrebbe  esservi  per  renderlo  degnissimo  della 
migliore  ventura? 

1)  «Paradiso»,  XIX,  97-108’ 


PlETRO  VlQO 


Titolo  della  Croce  trovato  nella  Chiesa  di  Santa  Croce  a  OerusaleiTimc. 


di  Parigi  e  delle  spine  conservate  a  Pisa. 
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SmmM^  LA  CROCIFISSIONE  ERA 

PENA  ROMANA 

11  P  supplizio  della  croce  non  era  in  uso 

presso  il  popoloebreo.Una  voltasola, 
in  tutta  la  storia  giudaica,  Giuseppe, 
ricorda  questa  pena  a  proposito  di 
uno  degli  Asmodei,  che  avrebbe  fatto  crocifiggere  parec- 
chi  prigionieri  1).  isD  II  popolo  ebreo  «lapidava»  quelli 
che  riteneva  rei  di  morte;  qualche  volta  ne  appende va 
anche  i  cadaveri  a  un  palo  o  croce  per  riversare  sui  col- 
pevoli  maggior  ignominia;  ma  cio  e  ben  diverso  dal  far 
morir  sulla  croce  i  condannati.  La  crocifissione  invece  fu 
comune  a  molti  popoli  antichi:  agli  Egiziani,  ai  Persia¬ 
ni,  ai  Fenici,  ai  Cartaginesi,  ai  Greci  e  specialmente  ai  Ro¬ 
mani.  UD  Caduta  la  Palestina  sotto  la  dominazione  roma- 
na,  vi  divenne  comune  il  supplizio  della  croce  per  coloro 
che  non  avessero  il  titolo  di  cittadini  romani,  ma  fu  sem- 
pre  riservata  ai  ladri  e  ai  malfattori  2).  E  romana  fu  la 
pena  capitale  di  Gesu.  Noi  dunque  per  stabilire  in  ge¬ 
nere  com'era  fatto  il  supplizio  della  croce  e  in  particolare 
come  fu  crocifissoilRedentore,dobbiamo  riferirci  alhuso 
romano.  isD  Cicerone  chiama  la  crocifissione  «  crudelis¬ 
simum,  teterrimum  supplicium  «  3);  Nonio  la  dice « dam¬ 
natissimum  quoddam  fatum  » ;  Ulpiano  e  Paolo  giure- 
consulti,  la  denominano  «  supplicium  summum «  4) ;  Ar¬ 
nobio  considera  la  crocifissione  come  l'estrema  misura 

i 

1)  De  bello  Iud.,lib,  I,  4.  —  2)Ant.  Iud.,XX,  VI,  2;  De  bello  lud.,  II,  Xd 
6:  XIV  9.  —  3)  In  Verr.,  V,  64.  —  4.  Lib.  V,  Sent.  21. 


dei  martirio  e  deirinfamia  «  extremum  supplicium  »  1). 
ISD  La  croce  era  il  patibolo  usato  per  i  delinquenti  piu 
vili  e  ribaldi,  assassini,  ladri,  falsari,  traditori,  sediziosi 
e  ordinariamente  non  si  infliggeva  che  agli  schiavi,  ep- 
percio  si  diceva  anche  «  servile  supplicium  <>.  Cicerone  si 
dolevache  Labieno  avesse  ordinato  di  elevare  nel  Campo 
Marzio  una  croce  per  i  cittadini  2).  E  la  croce  si  desi- 
gnava  con  le  espressioni « infelix  lignum,  infelix  arbor, 
infames  stipes»,  ecc.  3). 

Ora  noi  ci  do-  §  FORMA  DELLA  S  Essa  puo  avere 
mandiamo:  co- §  CROCE  Squatfro  forme 
me  era  la  croce?  distinte:  1.  vi  e 

il  semplice  palo ;  2.  « la  crux  decussata  »  o  la  croce  di 
SanfAndrea;  3.  la  »  crux  commissa  »  o  a  T ;  4.  la  «  crux 
immissa  »  o  croce  comune.  11  palo  e  la  forma  primitiva, 
rudimentale,  e  piu  semplice  della  croce,  e  non  si  puo  pro- 
priamente  dir  croce,  ma  chiamasi  semplicemente  «  sti¬ 
pes  »  o  «  patibulum  ».  Seneca  la  chiama  anche  «  acuta 
crux  »  4)  cioe  un  «  palo  acuminato  ».  t.  un  tronco  pian- 
tato  sui  terreno,  o  e  anche  il  fusto  di  un  albero  na¬ 
turale,  sui  quale  viene  innalzato,  legato  e  inchiodato  il 
paziente,  fissandolo  al  legno  per  le  mani  e  i  piedi  o 
per  altra  parte  dei  corpo  5).  Quando  si  paria  di  croce 
nelFantico  testamento,  dice  Marucchi  6),  si  tratta  di 
questa  specie  di  croce  »  crux  simplex  ».  Essa  e  detta  in 
ebraico  7^,  » lignum,  arbor  »,  che  San  Girolamo  tradu¬ 
ce  piu  volte  per  croce.  11  Breviario  Romano,  ricordando 

1)  III  Adv.  Oent,  I,  36.  —  2)  Pro  Rabirio,  4  e  10.  —  3)  Livio,  I,  26; 
In  Oct.,  c.  IX.  —  4)  Minucio  F.  Seneca.  —  5)  Seneca  De  Cons.  ad  Mare .,  25; 

Tertull.  Apol.,  XVI.  —  6)  Dictionn.  de  la  Bibi. 
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il  martirio  di  Marco  e  Marcellino,  dice:  «  Ad  stipitem 
alligati  sunt,  pedibus  clavis  confixis  «.  ^c’  La  «  crux  de¬ 
cussata»  consiste  in  due  travi  disposti  ad  X,  di  cui  le  due 
estremita  inferiori  rimangono  infisse  a  terra,  e  quelle 
superiori  si  allargano  in  alto.  11  paziente,  inchiodato  su 
questa  croce,  resta  con  le  braccia  e  le  gambe  al  lar¬ 
go  1).  Si  dice  anche  la  croce  di  SanfAndrea  perche  la 
tradizione  ce  lo  mostra  martirizzato  con  questa  forma 
di  croce.  isD  La  “  crux  commissa  »  e  composta  di  una 
trave  in  piedi  con  un  tronco  traverso  posto  orizzon- 
talmente  sopra  la  testata,  cosicche  prende  la  figura  di 
una  T  maiuscola.  iSD  La  “  crux  immissa  »  e  la  forma 
piu  comune;  Tarte  cristiana  se  ne  e  impossessata  e  Tha 
universalmente  volgarizzata.  Consta  di  una  trave  in  pie¬ 
di,  traversata  a  due  terzi  di  altezza  da  un  tronco.  Dicesi 
anche  «  crux  capitata  »,  cioe  «  cum  capite  »,  vale  a  dire 
coi  prolungamento  della  trave  verticale  oltre  le  braccia 

orizzontali. 

Gli  accessori  dei-  5  ^  °  titolo  della  con¬ 
ia  croce;  sono  i  9  S  danna,  il  sedile  o 

chiodi,  la  tabella  S(3?c??cr?0?(25?(3?S  suppedaneo  e  al- 
cune  corde.  Non  e  il  caso  di  pariare  dei  chiodi  e  dei  ti¬ 
tolo;  diciamo  pero  alcune  cose  intorno  agli  altri  acces¬ 
sori,  che  sono  quasi  sempre  trascurati  nelhiconografia 
della  croce,  11  sedile  era  un  ceppo  applicato  verso  il 
mezzo  della  trave  verticale,  sui  quale  il  condannato  ve- 
niva  in  qualche  modo  a  sedersi  e  riposava  alquanto,  pro- 
vando  un  certo  sollievo  alie  ferite  delle  mani  e  dei  piedi, 
ma  protraendo  piu  a  lungo  il  suo  supplizio.  Questo  ap- 

1)  Lipsius,  De  Cruce,  I,  7. 


poggio  chiamavasi  “  staticulum  sedilis,  excessus  »  1).  11 
sedile  forse  era  adoperato  per  evitare  il  pericolo  che  il 
peso  dei  corpo  dilacerasse  il  tessuto  palmare  e  il  suppli- 
ziato  si  rovesciasse  in  avanti.  La  sua  esistenza  viene 
chiaramente  testimoniata  dalla  frase  «  sedere  sopra  la 
croce  »;  Seneca  dice:  «  Hanc  (vitam)  mihi  vel  acuta  si 
sedeam  cruce  sustine  2);  e  S.  Ireneo  scrive:  « Ipse  ha¬ 
bitus  crucis  fines  et  summitates  habet  quinque,  duas 
in  longitudine  et  duas  in  latitudine,  et  unam  in  medio, 
in  quo  requiescit  qui  clavis  affigitur  »  3).  11  nome  che 
adopera  Giustino,  «  cornu »  4),  fa  pensare  a  una  for¬ 
ma  speciale  dei  sedile,  cioe  a  un  pezzo  di  legno  tondo 
inflitto  nella  croce,  e  spiega  Tantica  frase  romana  «  mon- 
tare  a  cavallo  della  croce  ^  5).  iso  Altro  accessorio,  che 
ha  press'  a  poco  la  stessa  ragion  d’essere,  e  un  simile 
ufficio,  e  il  «  suppedaneo  »,  utio  toBwv  che  consiste  in 
un  pezzo  di  legno  trasversale  su  cui  vengono  a  ripo- 
sare  i  piedi  dei  crocifisso.  Mentre  1'iconografia  cristia- 
na  ha  ignorato  il  sedile  o  ha  voluto  trascurarne  la  rap- 
presentazione  per  ragioni  estetiche,  ha  spesso  tenuto 
conto  dei  suppedaneo;  anzi  nelle  piu  antiche  imagini 
dei  crocifisso  lo  troviamo  sempre.  SanfAgostino  e  San 
Grego rio  di  Tours  parlano  dei  suppedaneo.  Il  Frie- 
dlieb  pero  6)  e  il  Rosadi  7)  mettono  in  dubbio  se  il 
suppedaneo  appartenesse  propriamente  all'antica  forma 
delle  croci  romane.  Contro  il  loro  dubbio  sulla  stori- 
cita  dei  suppedaneo,  sta  la  testimonianza  assai  impor¬ 
tante,  anzi  vorrei  dire  decisiva,  dei  crocifisso  blasfemo 


1)  Tert.,  Ad  Nat.,  I,  12.  —  2)  Ep.,  CI.  —  3)  Adv.  Haeres.,  II,  42.  —  4)  Dial. 
cum  Tryph.,  XXXI.  —  5)  Minocchi,  N.  I.  ( nota  al  c.  S.  Matth.,  XXVII).  — 
6)  Archeologia  dei  Passio,  c.  XVI.  —  7)  Il  Processo  di  Gesu,  c.  XXII. 
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scoperto  sui  Palatino.  11  graffito  rimonta  al  111  secolo, 
quando  era  in  pieno  vigore  la  crocifissione,  abolita  solo 
piu  tardi  da  Costantino;  Tanonimo  beffardo  caricatu- 
rista  disegna  una  traccia  di  croce  con  il  suppedaneo, 
sui  quale  i  piedi  dei  crocifisso  si  appoggiano  separa- 
tamente.  Certo  il  suppedaneo  non  puo  essere  qui  una 
invenzione  o  una  incongrua  novita;  il  caricaturista  ha 
tracciato,  seguendo  il  disegno  piu  spontaneo  e  natu¬ 
rale  offertogli  dalla  memoria,  la  forma  piu  comune  della 
croce.  Del  pari,  i  crocifissi  di  due  corniole  dei  11  e  III 
secolo,  quello  di  Santa  Sabina  (secolo  V),  quello  dei 
British  Museum,  (secolo  V),  quello  della  Laurenziana 
di  Firenze  (1586),  quello  delle  catacombe  di  San  Va- 
lentino  (secolo  VII),  hanno  tutti  il  suppedaneo  1).  Pare 
a  me  che  la  loro  testimonianza  abbia  un  indiscutibile 
valore,  perche  quei  crocifissi  o  sono  un  documento  di- 
retto  delhuso  romano,  o  potrebbero  riallacciarsi  alia  tra- 
dizione  romana  della  crocifissione  per  mezzo  di  qual- 
che  altro  monumento  intermedio  andato  perduto;  di 
piu  non  vi  e  alcuna  ragione  per  far  pensare  a  una  in¬ 
venzione  arbitraria.  Il  suppedaneo  ha  un  ufficio  affine 
a  quello  dei  sedile,  di  cui  apparisce  una  ragionevole 
sostituzione.  isD  Altro  interessante  accessorio  della  croce 
sono  le  corde,  con  cui  si  legava  il  giustiziato.  L’arte 
le  ha  quasi  sempre  trascurate  nella  rappresentazione  di 
Gesu  crocifisso,  adottandole  invece  per  la  rappresenta¬ 
zione  dei  due  ladroni.  Solamente  l’Holbein  (Crocifisso 
dei  museo  di  Basilea),  il  Barberi  (Crocifisso  della  Certosa 
di  Bologna),  il  Klinger  (Crocifisso  delharch.  Hummel  di 
Trieste),  il  Tissot  e  pochissimi  altri  hanno  tenuto  conto 

1)  Vedi  innanzi  il  capitolo :  I  piu  antichi  crocifissi. 


di  questo  particolare  archeologico.  James  Tissot,  Tele- 
gante  pittore  dei  «  salons  »  ha  dimorato  in  Oriente  per 
dieci  anni,  facendo  dei  profondi  studi  archeologici  e 
degli  acuti  raffronti  per  risuscitare  nel  suo  pensiero,  e 
poi  rappresentare  la  visione  esattamente  veristica  dei 
fatti  evangelici.  Nella  rappresentazione  della  crocifissio- 
ne  egli  ha  stretto  Gesu  alia  croce  con  vari  legacci  di 
funi,  e  a  confortare  la  sua  interpretazione  grafica  della 
crocifissione,  riferisce  la  frase  di  Lucano;  “  nodos  do¬ 
lentes  funium  »  onde  era  «  colligatus  »  il  suppliziato  1). 
A  questo  proposito  dice  il  dottissimo  Friedlieb  2) ;  «E 
probabile  che  prima  di  conficcare  i  chiodi  si  legassero 
le  mani  dei  paziente  alia  croce;  perocche  pochi  soldati 
stanti  sulla  scala  non  avrebbero  potuto  agevolmente  rat- 
tenere,  nelhatto  della  crudele  operazione,  gli  spasmo¬ 
dici  contorcimenti  dei  poveri  giustiziati ».  Ed  infatti  noi 
troviamo  che  gli  scrittori,  i  quali  parlano  «  ex  professo  » 
di  crocifissioni,  ricordano  sempre  come  i  pazienti  fos- 
sero  anzitutto  legati  alie  croci  3).  lO  Oltre  a  queste  ra- 
gioni,  si  possono  aggiungere  anche  quelle  gia  ricordate 
a  proposito  dei  sedile  e  dei  suppedaneo;  il  peso  dei 
corpo  avrebbe  potuto  lacerare  il  tessuto  palmare,  onde 
appare  naturalissimo  il  partito  di  legare  i  polsi  o  qual- 
che  altra  parte  dei  corpo  alia  croce, 
aic?  is:’ aic?  /3?  (:3? 
Iromaniusa-S  PRELIMINARI  DEL-  S  ti  prima  di 
vano  flagella- 5  LA  CROCIFISSIONE  S  crocifiggerii 
reidelinquen-S(3?e5?i3?(3?(3?a?(3?CJ?CJ?S  Bisogna  pero 
distinguere  due  generi  di  flagellazione :  una  era  inflitta 

1)  Tissot,  Les  Evangiles,  p.  179.— 2)  Archeologia  de|  Passio,  c.  XIX.  — 3)  Lu¬ 
cano,  De  maga  thessala;  Ilario,  De  Trinitate,  X,  13;  Plinio,  Hist.,  n.  XXVIII,  11. 
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stigo  preliminare  al  supplizio  della  croce;  era  il  «  virgis 
caedere  "  1).  Essa  era  si  straziante,  dice  il  Friedlieb, 
che  ben  sovente  i  martoriati  spiravano  sotto  le  batti- 
ture.  Gli  strumenti  adoperati  per  tale  flagellazione  erano 
di  solito  o  sottili  verghe  di  olmo,  o,  il  che  apportava 
piu  atroce  dolore  e  maggior  infamia  al  paziente,  fla¬ 
gelli  di  corregge,  alie  cui  estremita  erano  appese  pal- 
lottole  acuminate  d’osso  e  di  piombo  2).  Eusebio  de- 
scrivendo  lo  strazio  della  flagellazione,  inflitta  ad  alcuni 
martiri,  cosi  si  esprime :  «Tutti  gli  astanti  inorridivano, 
vedendoli  scarnificati  fino  alie  vene,  e  le  ossa  rimaste 
ignude  delle  carni,  e  apparire,perfino  le  interiora.  Anzi 
si  narrano  casi  nei  quali  i  battuti  caddero  morti  sotto 
le  percosse  3)  ISD  Ecco  il  modo  con  cui  si  procedeva 
nelFapplicare  ai  colpevoli  tal  punizione.  Dapprima  strac- 
ciavansi  le  vesti  di  dosso  al  paziente,  e  quindi  davasi 
mano  ali’  esecuzione.  Talvolta,  dopo  che  erano  stati  cosi 
denudati,  venivano  anche  legati  a  una  colonna  o  a  un 
basso  tronco  di  colonna,  e  in  quesfultimo  caso  erano 
costretti  a  stare  curvi  sotto  le  battiture  4).  Veggasi 
A.  Gellio ;  «  Palus  destinatus  est  in  foro,  eoque  addu¬ 
ctus  suae  civitatis  nobilissimus  homo  M.  Marius,  vesti¬ 
menta  ei  detracta  sunt,  virgis  caesus  est  5) I  rei,  dopo 
la  flagellazione,  venivano  condotti  al  luogo  dei  suppli¬ 
zio,  che  era  generalmente  un  po’  fuori  della  citta,  e 
posto  in  evidenza  ai  passanti.  I  condannati  dovevano 

1)  Gius.,  De  Bello,  XI,  14.  -  2)  Lipsio,  Cruce,  I.  -  3)  Filone,  In 
Flacc.,  X.  —  4)  Dionigi  d’Alicarnasso,  IX.  —  5)  A.  Ueiiio,  a,  o. 
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portare  da  se  lo  strumento  della  propria  morte,  la  croce; 
ma  la  croce  non  era  di  solito  composta;  consisteva  in 
due  travi  che  il  delinquente  si  caricava  suile  spalle,  e 
che  poi  venivano  unite  sui  luogo  dei  supplizio.  II 
reo  portava  appeso  al  collo  il  « titolo  ”  o  la  «  causa » 
della  sua  morte;  cioe  una  tavoletta  su  cui  era  scritto 
in  modo  conciso  il  suo  delitto  e  la  sentenza  di  condan- 
na;  talora  altri  invece  dei  condannato  portava  questa 
tavoletta,  o  ne  gridava  il  tenore  ad  alta  voce.  Lo  sto- 
rico  Eusebio  1),  cosi  paria  dei  martirio  di  Attalo:  «  Fu 
condotto  in  giro  intorno  albanfiteatro,  precedendolo  la 
tavola  su  cui  era  scritto  in  lingua  romana:  «  Questo  e 
Attalo,  il  cristiano  Una  procedura  simile  era  pure 
usata  dagli  Ebrei. 

SnvoglfoeraS  CROCIFISSIONE  ipS,'‘n  00": 
glunto  sulSa?cr?cr?cr?^:^Cf?i2y?C5?cr?Sdannato  ve- 
niva  spogliato  delle  sue  vesti  e  si  preparava  a  salir  sulla 
croce.  Artemidoro,  vissuto  sotto  Antonino  Pio,  quando 
cioe  si  usava  il  patibolo  della  croce,  ne  fa  aperta  testimo- 
nianza:  « ....vengono  crocifissi  ignudi »  2).  L'atto  della 
crocifissione  si  eseguiva  in  due  modi:  o  il  condannato 
veniva  inchiodato  sopra  la  croce  distesa  a  terra  e  poi 
sollevato  in  alto;  oppure  la  croce  era  rizzata  prima,  e  poi 
il  paziente  veniva  tirato  su  con  carrucole  e  corde  e  quin- 
di  legato  e  inchiodato.  Qualcuno  pensa  che  il  primo  modo 
fosse  il  piu  facile  e  quindi  il  piu  comune;  non  bisogna 
pero  nascondersi  una  certa  difficolta  a  sollevare  in  alto 
una  croce  coi  peso  dei  giustiziato,  che  si  sara  contorto 

1)  L.  V,  1.  19.  —  1)  Oneirocrit,  II,  c.  LV. 
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volta  il  condannato  era  legato  per  le  estremita  ai  rami 
di  diversi  alberi  violentemente  ripiegati  e  riuniti,  i  quali 
poi,  rilasciandosi  a  un  tratto  e  ritornando  al  proprio 
posto,  discerpavano  le  membra  dei  disgraziato. 

Alia  crocifissio-S  §  dannati,  special- 

nesiaggiungeva§  CRUCIFRAGIO  g  schmvi  o 

per  certi  con- nemici  della  pa¬ 
tria,  un’altra  atroce  pena,  il  « crucifragium  «  cioe  la  frat- 
tura  violenta  delle  gambe.  11  nome  pero  di  « crucifragio » 
va  inteso  in  un  senso  largo,  perche  esso  comprende,  ol- 
tre  la  frattura  delle  gambe,  ogni  altro  tormento  atto  a 
spegnere  violentemente  la  vita;  e  dopo  il  crucifragio  il 
condannato  veniva  ordinariamente  trafitto  da  una  lancia 
(ictus  gratiosus).  Cio  si  raccoglie  da  un  luogo  di  Ammia¬ 
no  Marcellino,  il  quale  dice  che  i  due  Apollinari,  padre  e 
figlio,  dopo  aver  subito  il  crucifragio,  furono  uccisi  1).  Il 
Martirologio,  sotto  il  18  giugno,  ricorda  i  martiri  Marco 
e  Marcellino,  i  quali  dopo  essere  stati  sulla  croce  per  un 
giorno  e  una  notte,  furono  passati  parte  a  parte  da  una 
lancia.  Origene  2)  accenna  alio  stesso  uso  adoperato  con- 
tro  i  martiri.  isd  Percio  possiamo  pensare  che  i  ladroni, 
dopo  il  crucifragio,  sieno  stati  finiti  a  coipi  di  lancia.  11 
crucifragio  usato  contro  i  ladroni  crocifissi  con  Cristo 
pare  non  avesse  una  ragion  giuridica  di  pena,  ma  fosse 
adottato  semplicemente  per  accelerarne  la  morte.  ^  I  cro¬ 
cifissi  si  lasciavano  morire  sulla  croce;  e  perche  non  ne 
fossero  staccati,  erano  guardati  dai  militari.  Duravano 
sulla  croce  piu  o  meno,  a  seconda  della  complessione  fi- 
sica  dei  condannati  e  dei  tormenti  che  essi  avevano  subiti 

1)  Zib.,  XIV,  9.  —  2)  Math.,  XXVII,  54. 


in  precedenza;  duravano  un  giorno,  due  e  anche  piu, 
quando  il  paziente  era  assai  robusto,  nel  qual  caso  finiva 
per  morire  di  famel).Cosi  e  toccato,racconta  Eusebio  2), 
a  vari  martiri  cristiani.  isD  Alie  volte,  come  alia  vigilia  dei 
giorno  natalizio  dell’ imperatore  o  di  qualche  grande  fe¬ 
sta,  si  accelerava  la  morte  ai  crocifissi,  facendo  fuoco 
sotto  di  loro  e  soffocandoli  coi  fumo  e  uccidendoli  con 
le  scottature  o'  lanciando  contro  di  essi  bestie  feroci,  o 
con  altri  tormenti,  iso  I  romani  non  si  prendevano  certa 
cura  di  deporre  i  cadaveri  dei  giustiziati  dalla  croce, 
ma  li  lasciavano  finche  le  carni  fossero  imputridite  e 
di  vorate  dagli  uccelli.  «  Non  pasces  in  cruce  corvos  », 
dice  Orazio  3).  isD  La  legge  pero  permetteva  che  i  ca¬ 
daveri  fossero  concessi  ai  parenti  perche  li  seppellis- 
sero  o  li  cremassero,  eccettuando  quelli  dei  parricidi. 

ISO  Le  croci  di  solito  non  erano  molto  alte;  il  con- 
dannato  rimaneva  coi  piedi  un  palmo  di  sopra 
al  terreno.  Ma  per  qualche  reo  insigne  si 
adoperava  una  croce  piu  alta,  imbian- 
candola  per  giunta  perche  fosse 
piu  facilmente  notata  4). 

1)  Origene,  Op.  III ;  Petronio,  Sat.  CCXXII.  — 

2)Hist.,  VIII.  — 3)  Ep.,  I,  16.— 

4}  Svetonio,  Galba,  9. 
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LA  CONDANNA  E  L’ESECU- 
ZIONE  CAPITALE  DI  GESU 

A  Palestina  era  divenuta  una  pro¬ 
vincia  romana;  e  il  procuratore  Pon- 
zio  Pilato  avrebbe  dovuto  istruire  il 
processo  di  Gesu  secondo  le  leggi 
e  le  guarentigie  di  Roma,  madre  dei  diritto  1).  Invece 
quelFuomo  vilissimo,  vano  e  irresoluto,  beffardo  e  cru¬ 
dele,  tento  appena  un  trucco  delle  forme  procedurali, 
e  «  consegno  <>  Gesu  in  balia  degli  accusatori,  lavan- 
dosi  le  mani  con  un  gesto  di  sciocca  ed  efferata  iro¬ 
nia.  LSD  “  La  condanna  fu  una  consegna  —  dice  il  Ro- 
sadi  —  la  sentenza  una  beffa.  Il  nome  di  giudizio  e 
male  appropriato  a  quella  serie  di  avvenimenti  disor- 
dinati,  tumultuari,  selvaggi,  che  si  succedettero  dal 
mattino  al  mezzogiorno  dei  7  aprile.  Oramai  Gesu  e 
condannato :  ma  si  potrebbe  anche  dire  che  e  stato  giu- 
dicato?  E  quando?  E  da  chi?  Non  dai  giudici  dei  Si- 
nedrio,  che  non  ne  avevano  il  potere,  e  non  se  l'ar- 
rogavano;  non  dal  magistrato  dei  Pretorio,  che  non 
ascolto  una  testimonianza,  non  cerco  una  prova,  non 
discusse  un  argomento,  non  osservo  una  forma.... »  2). 
iSO  A  Roma  erano  i  littori  che  eseguivano  le  condanne; 
ma  P.  Pilato  non  aveva  littori;  percio  il  loro  ufficiofu 
sostituito  dai  soldati.  L’ « exactor  mortis  »  3)o  «centurio 
supplicio  praepositus»  4)  comandava  la  torma  di  soldati. 

1)  Rosadi,  Il  Processo  di  Gesu,  XV  e  seg.  —  2)  Idem,  XXI.  3)  Tacito,  An- 
nal.,  III,  14.  —  4)  Seneca,  De  ira,  I,  16. 


ISO  Gesu,  rivestito  degli  indumenti  che  gli  erano  stati  le¬ 
vati  per  la  flagellazione,  fu  cacciato  innanzi  in  mezzo  al 
popolaccio  giudaico  ubriaco  di  furore,  portando  suile 
spalle  i  legni  che  dovevano  poi  comporre  il  suo  patibolo. 
iso  La  crocifissione  avvenne  sui  Calvario,  che  non  e  un 
monte  alto  come  lo  mostra  la  tradizione  iconografica,ma 
un  semplice  altipiano  a  forma  di  cranio,  donde  proba- 
bilmente  gli  e  derivato  il  nome  di  Calvario.  iso  Oesu 
subi  Torrendo  martirio  con  tutta  la  lucidita  della  mente, 
con  la  piu  perfetta  e  squisita  sensibilita  dei  corpo,  per- 
che  non  volle  bere  quella  bevanda  amara  “  myrrhatum 
vinum  «  che,  secondo  una  costumanza  ebraica,  alcune 
donnepietosesolevano  apprestare  ai  condannati  per  istu- 
pidire  i  loro  sensi,  uo  I  vangeli,  nella  sublime  e  tragica 
semplicita  della  loro  narrazione,  non  ci  danno  alcun  par- 
ticolare  sulla  crocifissione,  ne  abbiamo  altri  documenti 
per  stabilire  come  si  sia  svolta  la  terribile  scena.  iso  Bi- 
sogna  che  ci  riferiamo  al  costume  romano,  gia  descritto 
nel  capitolo  antecedente;  eppercio  possiamo  pensare  che 
anzitutto  sia  stata  conficcata  nel  terreno  la  croce  e  che 
poi  Gesu  sia  stato  tirato  su  con  le  corde  e  legato  al  legno 
per  le  braccia,  per  le  gambe  o  per  qualche  altra  parte  dei 
corpo  e  quindi  inchiodato.  Oppure  possiamo  pensare 
che  la  crocifissione  sia  avvenuta  sui  legno  disteso  a  terra 
e  che  poi  sia  stato  innalzato  il  patibolo  con  la  vittima. 
Del  pari  si  puo  ritenere  che  la  croce  avesse  il  sedile  o  il 
suppedaneo  o  una  incavatura  nel  legno  o  fosse  liscia. 
ISO  E  quanti  chiodi  si  adoperarono?  Tre  o  quattro  ?  Noi 
non  possiamo  rispondere  con  certezza  a  tale  domanda. 

Certo  si  uso  di  crocifiggere  i  delinquenti  con  tre  chio¬ 
di,  ma  forse  piu  frequentemente  con  quattro,  apparendo 
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piu  facile  e  piu  naturale  1’operazione  di  inchiodare  i 
piedi  separatamente,  specialmente  se  la  croce  avesse 
avuto  il  suppedaneo.  ISO  Un  personaggio  di  Plauto  dice 
a  proposito  d’uno  schiavo  suppliziato;  «Affigantur  bis 
pedes,  bis  manus »  due  chiodi  ai  piedi  e  due  alie  mani. 
ISO  L’ iconografia  moderna  mostra,  ordinariamente,  tre 
chiodi;  quella  antica,  costantemente,  quattro.  La  carica- 
tura  blasfema  dei  Palatino  (III  secolo),  il  crocifisso  di 
S.  Sabina  (V secolo),  dei  British  Museum  (V  secolo),  della 
Laurenziana  (VI  secolo),  dei  cimitero  di  S.  Valentino 
(VII  secolo),  quello  dell’ Oratorio  Vaticano  eretto  da  Gio- 
vanni  VII  nel  705  (ora  perito),  quello  recentemente  sco- 
perto  in  S.M.  Antiqua  al  Foro  Romano,  quello  della  pri¬ 
mitiva  basilica  di  S.  Clemente,  quello  di  Lucca,  di  Licadi 
presso  Ancona,  quello  regalato  da  Carlo  Magno  a  Leo¬ 
ne  III  (815),  quello  dei  graduale  di  S.  Gregorio  (XI  se¬ 
colo)  e  via  via  tutti  i  crocifissi  anteriori  al  primissimo 
rinascimento  pittorico  fiorentino-senese  mostrano  quat¬ 
tro  chiodi.  ISO  "  Finalmente  le  scuole  di  Margaritone  e 
di  Cimabue,  per  introdurre  una  movenza  piu  artistica, 
sovrapposero  e  unirono  con  un  sol  chiodo  i  piedi  dei 
Salvatore  nei  loro  preziosi  dipinti  conservati  special¬ 
mente  a  Firenze,  inaugurando  cosi  il  tipo  dei  nostri  mo¬ 
derni  crocifissi »  1). 

ISO  CS2  ISO  ISO  ISO  ISO  ISO  ISO  ISO  CS2  ISO  ISO  ISO  iSO  ISO  ISO  ISO  isy  ISO  ISO 

Che  forma  ave- 9  FORMA  DELLA  g  perata  una  crux 
la  croce  diS  CROCE  Q  decussata,  com- 


va 


Cristo?  Fu  ado- missa  o  immis¬ 
sa  ?  Oli  evangeli  non  ci  offrono  alcun  argomento  per 
chiarire  e  precisare  la  forma  della  croce.  Resta  pero 

1)  Marucchi,  Ateneo,  Ann.  37,  n.  11. 


escluso  che  si  trattasse  dei  palo,  «  stipes »,  perche  per 
una  esecuzione  capitale  cosi  solenne  non  si  sarebbe  ri- 
corsi  a  uno  strumento  tanto  primitivo,  eppoi  perche  gli 
evangelisti  chiamano  ripetutamente  il  patibolo  dei  Sal¬ 
vatore  coi  nome  di  croce.  Percio  quei  cosidetti  crocifissi 
giansenisti,  scolpiti  sopra  un  sol  tronco  di  legno,  o  un 
sol  pezzo  di  avorio  con  le  braccia  riunite  e  infisse  sopra 
lo  stipes,  rappresentano  un  errore  storico.  isD  Devesi 
inoltre  porre  fuor  di  discussione  la  crux  decussata  o 
croce  di  S.  Andrea,  perche  le  piu  antiche  testimonianze 
dei  padri  non  ne  fanno  alcuna  menzione,  e  tutta  l’ico- 
nografia  cristiana  la  pretermette  affatto.  uo  Resta  dun- 
que  da  stabilire  se  la  croce  fu  a  T  oppure  se  fu  capi¬ 
tata  cioe  coi  prolungamento  verticale  oltre  le  braccia 
orizzontali.  Neppure  a  questo  proposito  si  pu5  dir  l'ul- 
tima  parola.  L’accenno  degli  evangeli  al  titolo  «  impo¬ 
suerunt  super  caput  eius  causam  ipsius  scriptam  »  (euavo), 
al  disopra)  1),  posero  al  disopra  dei  suo  capo  il  titolo 
della  condanna,  farebbe  pensare  alia  crux  immissa  o 
capitata.  Ma  si  deve  riflettere  che  le  braccia  dei  croci- 
fisso  non  rimangono  distese  in  senso  orizzontale,  ma 
sono  stirate  alhin  giu  dal  peso  dei  corpo,lasciando  sopra 
la  testa  dei  crocifisso,  anche  se  la  croce  non  si  allun- 
gasse  oltre  le  braccia  traversali,  uno  spazio  sufficiente 
per  inchiodarvi  la  tabella.  11  pittore  Pesellino  quattro- 
centista  —  riferisce  il  Rosadi  2)  —  ha  risolto  anche  in 
altro  modo  questa  difficolta,  dipingendo  una  croce  nella 
quale  il  cartello  appare  infisso  al  disopra  della  trave  oriz¬ 
zontale  coi  mezzo  di  un  pernio  conficcato  nella  stessa 
trave.  Altrettanto  hanno  fatto  Giotto  (Crocifisso  della 

1)  Matteo,  XXVII,  37;  Luc.,  XXIII,  38.  —  2)  Processo  di  Gesu,  XXII. 


Cappella  degli  Scrovegni),  lacopo  Avanzi  (Crocifisso 
della  chiesa  di  S.  Giorgio  a  Padova),  Van  Heemskerk 
(Crocifisso  di  Gand),  il  Le  Brun  (Crocifisso  dei  Lou- 
vre),  ecc.  isD  Tertulliano  1),  Origene  2),  San  Paolino  3), 
San  Girolamo  4),  opinarono  che  la  croce  fosse  commissa 
cioe  a  forma  di  T.  Ma,  osserva  il  dottissimo  Frie- 
dlieh  5),  dairaver.  detto  Tertulliano  e  Origene  che  il 
tau  greco  come  il  T  latino  si  assomiglia  alia  croce,  con- 
chiudesi  troppo  affrettatamente  che,  secondo  loro,  la 
croce  di  Cristo  avesse  la  forma  di  T.  Perocche  qui  si 
tratta  di  semplice  similitudine,  non  di  eguaglianza.  Inol- 
tre  e  da  osservare  che  si  venne  al  concetto  di  rilevar 
la  somiglianza  della  croce  alia  T  pel  testo  di  Ezechie- 
le,  IX,  4,  il  qual  testo  si  pu5  intendere  delfantico  tau 
fenicio  o  samaritano,  che  aveva  la  figura  di  T  o  X,  ov- 
vero  si  puo  ritenerlo  nel  significato  di  croce,  che  la  voce 
tau  (signum)  aveva  e  serba  tuttora  in  arabo,  iso  Tutta- 
via  bisogna  confessare  che  Topinione  potrebbe  anche 
essere  vera.  Una  tal  forma  di  croce  vedesi  infatti  rappre- 
sentata  suile  monete  degli  imperatori  Costantino  e  Co- 
stanzo  6)  e,  secondo  TArrighi  7),  sur  un  antico  anello  si 
trova  scolpito  il  monogramma  di  Cristo  con  la  croce 
della  figura  T,  come  pure  un  crocifisso  della  medesima 
forma.  Ma  dopo  tutto  do,  la  piu  generale  opinione  dei 
Padri  e  dei  piu  antichi  autori  cristiani  sta  per  la  croce 
capitata  8).  E  cio  si  raccoglie  specialmente  dalle  varie  si¬ 
militudini  di  cui  si  valgono  per  significare  la  croce, 

1)  Adv.  Mare.,  XXV.  —  2)  In  Ezech.,  IX,  4.  —  3)  Ep.  XXIV.  —4)  Ad  Mare.,  XV. 
—  5)  Areheol.  dei  Passio,  XVI.  — 6)Munster,  DelParte  degli  antichi  cristiani, 
II. —  7)  Roma  sub.,  II.  —  8)  S.  Oiustino  M.,  Dial.,  cap.  III ;  Tert.,  Apol.  XVI; 
De  idol.,  XII ;  Minucio  F.,  In  Octav.,  XXIX;  Giov.  Dam.,  De  fide,  IV,  11 
ete  ;  S.  Ireneo,  Adv.  haen,  XI,  24. 


assomigliandola  airuccello  che  vola,  alVuomo  che  nuota 
o  prega  con  le  braccia  tese,  alie  insegne  romane  «  canta¬ 
bra  I'  o  «  vexilla  »  che  consistevano  in  un’asta  diritta  at- 
traversata  alhestremita  da  un  altro  legno.  Assomigliano 
ancora  la  croce  ali’ agnello  pasquale,  giusta  il  modo  in 
cui  veniva  arrostito,  a  una  barca  vogante,  al  timone  dei 
carro,  alFaratro  ecc.,  tutte  similitudini  che  convengono 
alia  croce  immissa.  ^  Infine  negli  antichi  monumenti 
cristiani  noi  incontriamo  piu  spesso  rappresentata  que¬ 
sta  forma  della  croce.  Cosi  pure  sono  le  croci  che  si  veg- 
gono  disegnate  nelle  terme  di  Diocleziano  1).  Ed  anche 
la  croce  che  si  scoperse  a  Pompei  nella  casa  di  Panza, 
in  rilievo  sur  un  fondo  di  stucco  bianco,  e  a  quattro 
braccia.  Se  questa  croce  dovesse  ritenersi  «  cristiana  », 
come  opina  senza  fondamento  il  Mazois,  sarebbe  la  piu 
antica  rappresentazione  della  croce  che  si  conosca,  e 
risalirebbe  fino  ai  tempi  dell' imperatore  Tito  2).  iso  I 
nostri  scultori  e  pittori  adunque,  ritraendoci  la  croce  di 
Gesu  nella  forma  diventata  ormai  comune,  hanno  per  se 
il  testimonio  della  tradizione.  ISD  II  crocifisso  blasfemo 
dei  Palatino  non  ci  aiuta  a  risolvere  la  questione,  per- 
che  la  croce  e  disegnata  in  maniera  troppo  sommaria  e 
incerta.  Oli  altri  piu  antichi  crocifissi  (quelli  della  Lau- 
renziana,  British  Museum,  Catacombe  di  S.  Valenti- 
no  ecc.),  offrono  Tesempio  della  croce  capitata  o  im¬ 
missa.  Anche  in  un  bassorilievo  dei  museo  laterano  dei 
IV  secolo  noi  vediamo  una  croce  immissa  portata  suile 
spalle  da  un  personaggio.  Del  pari  e  immissa  Tantica 
croce  pastorale  che  il  De  Rossi  ha  trovato  nelle  catacom¬ 
be  di  San  Lorenzo.  ISD  Alcuni  artisti  rappresentarono 

1)  Arrighi,  op.  cit.  —  2)  Mazois,  Les  ruiiies  de  Pompei,  11. 
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il  Crocifisso  sopra  una  croce  a  Y.  Questa  forma  di  cro¬ 
ce  si  trova  in  un  bassorilievo  delFarca  che  contiene  le 
reliquie  dei  B.  Bernardo  nella  cattedrale  di  Udine;  a  Pi- 
rano  (Trieste)  si  venera  un  antico  Crocifisso  bisantino 
confitto  sulla  croce  a  Y;  e  Nicolo  Pisano  adotto  questa 
croce  nelle  scene  della  crocifissione  a  Siena. 
ISDlSOlSOlSDlSOlSOlSDlSOlSDlSOlSDlSaiSDlSDlSDlSOlSOlSDlSDlSD 
Ed  ora  passiamo  S  ALTEZZA  DEL-  S  alta  o  bassa?  Di 
aquest’altrique-§  LA  CROCE  Sche  legno  sara 
siti:  la  croce  fu  stata?  Si  e 

gia  detto  che  le  croci,  ordinariamente,  non  erano  alte. 
L’altezza  di  quella  di  Cristo  si  desume  dalla  canna  di  is- 
sopo  sulla  quale  era  stata  infissa  una  spugna  per  inumi- 
dire  le  labbra  di  Gesu.  Lhssopo  era  una  pianta  piuttosto 
bassa,  e  la  canna  poteva  misurare  appena  un  piede  di 
altezza:  cosicche  la  testa  di  Gesu  era  alta  quanto  un 
uomo  con  il  braccio  levato,  piu  la  lunghezza  della  can¬ 
na,  cioe  un  piede:  in  tutto  due  metri  e  30  centimetri 

circa. 

ISDUOISDISDISOUDISOISDUOISDI^ISDISDISDISDISDISDISDUDISD 
Gli  antichi Padri  SquALITA  DElS  fosse  di  cedro, 
della Chiesapen- S  LEGNO  DELLA  S  di  palma,  di  ci- 
sarono  che  il  le-S  CROCE  S  presso  ecc.,  ma 
gno  della  croce  ^csicncs^csicncs^cs^  non  offrono  al- 
cun  argomento  probativo,  recando  solo  ragioni  di  con- 
venienza.  A  risolvere  la  questione  vengono  il  dott.  De- 
caisne  dell'  Istituto  di  Francia  e  il  prof.  Savi  deirUniver- 
sita  di  Pisa:  essi  presero  a  esaminare  le  reliquie  piu 
insigni  della  croce,  avvertendo  che  non  avessero  nulla 
di  comune  per  la  loro  origine,  essendo  lontanissime  le 
une  dalle  altre  e  venute  dalhOriente  in  diverse  epoche 


e  per  diversi  modi.  Essi  sottoposero  al  microscopio  al- 
cune  particelle  della  croce  che  si  conserva  a  S.  Croce  di 
Gerusalemme,  altre  provenienti  dalla  cattedrale  di  Pisa, 
dal  duomo  di  Firenze  e  da  Notre  Dame  di  Parigi  e  con- 
statarono  che  il  legno  di  queste  reliquie  e  il  pino.  Questa 
pianta  d'altronde  e  abbastanza  comune  in  Palestina  1). 

Il  titolo  o  car-STITOLO  E  CO-g—secondoappa- 
tellopostosopraSpONA  DI  SPINEgrisce  dalla  reli- 
la  testa  di  Oesu  quia  di  S.  Croce 

in  Gerusalemme  —  dovette  aver  una  forma  rettango- 
lare;  fu  scritto  in  tre  lingue;  in  ebraico,  perche  questa 
era  la  lingua  nazionale,  piu  adoperata  e  meglio  capita 
dal  popolo;  in  greco,  perche  la  lingua  greca  aveva  allora 
una  specie  di  carattere  ufficiale  internazionale,  come  ho¬ 
dierna  lingua  francese;  in  latino,  perche  la  lingua  romana 
era  la  lingua  giudiziale.  La  dicitura  era  espressa  per 

1)  Aggiungo  qui  una  breve  notizia  sui  ritrovamento  della  croce,  notizia 
che  non  servira  agli  artisti  ma  giovera  tuttavia  a  completare  questo  tratto- 
tello.  A  sciogliere  una  questione  controversa  e  delicata  ricorro  alFautorita 
dei  Marucchi.  «  Il  ritrovamento  della  croce  e  volgarmente  attribuito  a 
S.  Elena,  madre  di  Costantino,  che,  si  dice,  Favrebbe  scoperta  a  Oerusa- 
lemme  stessa,  sui  monte  Calvario.  I  critici  moderni  considerano  questa  tra- 
dizione  come  leggenda  e  ne  negano  la  realta  storica.  Essi  si  appoggiano 
specialmente  sui  silenzio  dello  storico  Eusebio,  che,  avendo  raccontato  tutto 
cio  che  aveva  fatto  nella  citta  santa  la  pia  Imperatrice,  non  dice  nulla  di 
questo  punto  tanto  importante.  Questo  silenzio  e  in  effetto  assai  difficile  a 
spiegarsi.  Quanto  alie  circostanze  raeravigliose  che  accompagnano  il  racconto 
di  questa  invenzione  nel  libro  siriaco  intitolato  «  La  dottrina  d’Addai  », 
donde  proviene  in  parte  la  credenza  volgare,  esse  sono  universalmente  con¬ 
siderate  come  apocrife  (Cfr.  Duchesne,  Liber  Pontificalis).  Ma  checche  sia 
dei  dettagli,  la  testimonianza  di  S.  Cirillo  di  Gerusalemme  che  viveva  alia 
medesima  epoca  di  Eusebio  di  Cesarea,  afferma  formalmente  che  Ia  vera 
croce  fu  trovata  a  Gerusalemme  al  tempo  di  Costantino ;  cio  che  egli 
scrisse  ali’ imperatore  Costanzo  (Patr.  gr.,  t.  XXX  III).  E'  vero  che  si  con- 
testa  1’autenticita  della  lettera  di  S.  ,  Cirillo,  ma  senza  addume  le  prove. 
S.  Ambrogio  (De  obit.  Theod.)  e  Rufino  (H.  E.,  1,  8)  confermano  il  fatto 
dell' invenzione.  S.  Silvio  d’Aquitania  (Peregrinatio  ad  loca  sancta,  63-66), 
assicura  che  si  celebrava  al  suo  tempo  Tanniversario  dell’  invenzione  della 
S.  Croce ».  (O.  Marucchi,  Diction.  de  la  Bibi.  Croix). 
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esteso,  e  le  solite  iniziali  I.  N.R.I.  usate  dagli  artisti  non 
rispondono  alia  verita  storica,  ma  ne  sono  una  interpre- 
tazione  semplicista.  ISD  Gesu  Cristo  fu  crocifisso  con  la 
corona  di  spine  sui  capo?  Non  si  puo  affermare  assolu- 
tamente,  ma  e  molto  probabile.  Per  levare  le  vesti  di 
dosso  a  Gesu,specialmente  quella  consutile  che  era  tutta 
di  un  pezzo,  si.  do  ve  vano  far  passare  per  la  testa;  epper- 
cio  deve  essere  .stato  necessario  di  togliere  prima  dalla 
testa  di  Gesu  la  corona.  Ma  la  crudelta  ebraica  non  avra 
cosi  facilmente  dimenticato  questo  crudelissimo  accesso¬ 
rio  e  avra  riposto  la  corona  sulla  testa,  tanto  piu  perche 
la  corona  con  il  suo  beffardo  significato  completava 
1’iscrizione  dei  titolo:  «  rex  iudaeorum  «.  Infatti  Origene 
e  Tertulliano  fin  dal  III  secolo  pensavano  che  Gesu  cro¬ 
cifisso  portasse  Ia  corona  di  spine.  L’antichissima  arte 
trascura  questo  accessorio;  e  invece  Farte  moderna  lo  ha 
pressoche  sempre  adottato.  UD  Ora  domandiamoci:  di 
quale  specie  di  spine  fu  intessuta  la  corona? « Non  e  tanto 
facile  rispondere  a  tale  quesito  —  osserva  giustamente 
il  Friedlieb  —  perche  la  designazione  della  voce  greca 
axavOos  adoperata  dagli  evangelisti,  non  mena  ad  al- 
cun  risultato  preciso,  essendo  nome  comune  a  tutte 
le  specie  di  spine  >/.  Gli  antichi  espositori  (Toleto,  Pe¬ 
redo  e  altri)  pensarono  al  «  iuncus  marinus  «,  che  ha 
spine  lunghe  e  acute.  Il  Sieber  1)  crede  che  si  tratti  dei 
« lycium  spinosum  »,  che  e  lo  stesso  legno  significato 
dalla  voce  «  sc'  auk  »  adoperata  nella  traduzione  arabica 
degli  Evangeli.  Il  Gretzer  2)  e  Hasselquist  ricorrono  al 
n  rhamnus  »,  che  e  una  pianticella  simile  alFedera,  d’un 
verde  scuro  e  di  poche  spine.  E  assai  verosimile  —  dice 

1)  Viaggi,  p.  143.  —  2)  De  Cruce  I,  11. 
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l’Hasselquist  —  che  i  militi  per  incoronare  Oesu  abbiano 
scelto  una  pianta  che  piu  d'appresso  si  assomigliasse  a 
quella  ond’essi  eran  soliti  incoronare  i  loro  capitani  ed 
imperatori  a  fine  di  esprimere  con  piu  crudele  efficacia 
lo  scherno  ironico  della  pretesa  dignita  regia  di  Oesu. 
Gosselin,  Rohaul  e  Hoppenot  1)  vengono  alia  stessa 
conclusione,  riferendosi  alie  reliquie  della  corona  che  si 
conservano  a  Parigi  e  a  Pisa.  «  La  reliquia  di  Parigi  e  un 
anello  di  bacchette  intrecciato,  che  costituisce  —  dice 
THoppenot  —  come  la  forma  a  similitudine  delle  forme 
che  si  adoperano  nelle  corone  funerarie  destinate  a  riu- 
nire  e  fermare  i  fiori.  Quell' anello  doveva  costringere  e 
tener  fisse  sui  capo  di  Cristo  le  spine.  I  soldati  presero 
una  branca  di  spine  —  di  “  rhamnus  »  che  cresce  in 
Oriente  e  che  cosi  dovevano  avere  a  portata  di  mano  — 
e  le  fermarono  attorno  alhanello  —  «  plectentes  coronam 
de  spinis  »  —  e  poi  posero  questo  orribile  diadema  so- 
pra  alia  fronte  dei  Salvatore  —  n  posuerunt  super  caput 
eius  i>  2).  —  Infatti  le  spine  della  reliquia  di  Pisa  e  molte 
altre  appartengono  al  «  rhamnus 

Abbiamo  pariato  S  .T,Tp.n^\  Scrocifisso  nudo? 
delle  vesti  tolte  a  5  AUDITA  g 

Oesu:  fu  dunque  come  Atanasio, 

Ambrogio,  Agostino  opinarono  che  Cristo,  per  colmo 
d’ ignominia  e  perche  assaporasse  il  calice  della  sua  pas¬ 
sione  fino  airultima  feccia,  fosse  crocifisso  nudo;  e  cio, 
d'altronde,  era  conforme  al  costume  romano.  II  libro 
apocrifo  degli  «  Acta  Pilati »  ricorda  che  Oesu  fu  bensi 
spogliato,  ma  poi  ricoperto  i  fianchi  con  un  lino.  James 

1)  Ved.  Le  Crucifix,  IV.  —  2)  Matt.,  XXVII. 
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Tissot,  riferendosi  a  questa  tradizione  e  al  fatto  che  in 
mezzo  al  popolo  ebreo  vi  era  assai  piu  rispetto  per  il  pu¬ 
dore  che  presso  il  popolo  romano,  pensa  che  una  delle 
pie  donne  o  la  stessa  Vergine  o  anche  un  pietoso  scono- 
sciuto  avra  offerto  un  lino  per  coprire  la  nudita  dei 
Redentore.  Percio  gli  artisti  che  rappresentano  il 
Crocifisso  cinto  da  una  breve  fascia  —  a  parte  ogni  altro 
concetto  di  decenza  religiosa  e  di  dignita  artistica  —  non 
fanno  cosa  contraria  alia  storia.  Tanto  piu  perche  il  yuix- 
v6?  (nudus)  di  Artemidoro  si  riferisce  alia  nudita  gene¬ 
rale  dei  corpo  non  escludendo  una  breve  cintura  ai 
fianchi.  La  piu  antica  tradizione  iconografica  dei  Cro¬ 
cifisso  ce  lo  presenta  vestito  di  colobio,  cioe  di  una  ca- 
micia  senza  maniche.  Anche  il  crocifisso  blasfemo  dei 
Palatino  ha  il  colobio;  e,  fatta  eccezione  dei  crocifisso  di 
S.  Sabina  e  dei  British  Museum,  che  hanno  il  perizoma, 
tutti  gli  altri,  da  quello  di  S.  Valentino  giu  giu  fino  a 
quello  di  S.  Maria  Antiqua  al  Foro  Romano,  hanno  il  co¬ 
lobio.  Cosi  pure  antichi  crocifissi  bisantini  scolpiti  in 
legno  sono  coperti  con  una  ricca  stoffa  che  ricorda  il 
colobio.  Piu  tardi,  dal  secolo  IX  in  poi  1)  smesso  il  co¬ 
lobio,  invalse  l'uso  di  raffigurare  il  Salvatore  con  quella 
semplice  fascia  che  gli  cinge  i  lombi  detta  perizoma. 
Qualche  volta  per5  Farte,  nella  sua  infantile  semplicita, 
oso  rappresentare  Cristo  tutto  nudo.  San  Gregorio  di 
Tours  2)  racconta  che  un  pittore  aveva  raffigurato  in  una 
chiesa  di  Narbona  un  crocifisso  affatto  ignudo  e  che  il 
custode  della  chiesa,  un  tal  prete  Basilio,  lo  fece  ricoprire 
con  una  tunica  per  un  ammonimento  avuto^  in  una 
visione.  E  M.  Didron  dice:  «  La  nudita  di  Dio  in  croce 

1)  Marucchi,  Ateneo,  anno  XXXVII,  11,  Roma.  -  2)  De  gloria  martyrum- 
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e  uno  spettacolo  rivoltante.  Devo  pero  dire  che  io  co- 
nosco  due  soli  esempi  di  tale  nudita  completa:  uno  si 
trova  in  un  manoscritto  della  biblioteca  reale,  l’altro  in 
una  miniatura  della  Bibbia  Sacra,  n.  6829  1)".  Si  puo  ag- 
giungere  a  questi  Tesempio  di  un  crocifisso  affatto  nudo 
dipinto  in  San  Nicolo  di  Treviso.Piu  tardi  Michelangelo, 
nel  pieno  paganesimo  artistico  dei  cinquecento,  ripete 
il  gesto  poco  dignitoso  di  rappresentare  il  Redentore 

tutto  nudo.  . 

GesuCristoago-9  Smezzodi  (orase- 

nizzo  in  croce  5  DOLORUM  g 

per  tre  ore,  da  ^Cficy2Csiai{2S7CS7C^h  nona).  —  Egli  e 
stato  annoverato  tra  i  malfattori  — •  aveva  predetto 
Isaia2);  e  infatti  due  volgarissimi  delinquenti  erano  cro- 
cifissi  ai  suoi  hti.isD  Davanti  ali’ infinita  tristezza  di  que¬ 
sto  martirio,  la  Chiesa  ricorda  le  parole  dei  Profeta: 
i‘  O  voi  tutti  che  passate  per  via,  osservate  e  vedete  se  vi 
e  un  dolore  simile  a  questo  3) ».  —  «  Non  est  ei  species, 
neque  decor — piange  Isaia  4): — non  e  piu  bello,  ha  per- 
duto  la  sua  dignita ».  —  «  Vidimus  eum...,  despectum  et 
novissimum  virorum,  virum  dolorum  et  scientem  infir¬ 
mitatem:  ah,  lo  abbiamo  visto!  disprezzato,rultimo  degli 
uomini,  l'uomo  dei  dolore,  aggravato  di  infermita  «.  — 
«  Vere  languores  nostros  ipse  tulit  et  dolores  nostros 
ipse  portavit:  egli  si  e  fatto  proprie  le  nostre  infermita 
e  ha  portato  i  nostri  dolori ».  —  « Et  nos  putavimus  eum 
quasi  leprosum  et  percussum  a  Deo  et  humiliatum:  e  noi 
rabbiamo  considerato  come  un  lebbroso,  un  percosso 

1)  Iconographie  chretienne,  p.  242.  —  2)  LIII,  12.  —  3)  Geremia,  Lam.  1, 12.  — 

4)  LIII,  2,  7. 


da  Dio,  coperto  d’ogni  umiliazione .  —  «  Ipse  au¬ 

tem  vulneratus  est  propter  iniquitates  nostras,  attritus 
est  propter  scelera  nostra:  ma  veramente  egli  e  stato  tra- 
fitto  per  le  nostre  iniquita,  e  stato  ucciso  per  Ia  nostra 
scelleratezza.  «  —  «  Et  posuit  Dominus  in  eo  iniquitatem 
omnium  nostrum:  ha  posto  Iddio  sopra  di  lui  il  peso  e 
la  vendetta  di  tutti  i  nostri  peccati». —  «Oblatus  est  quia 
ipse  voluit...:  egli  si  e  offerto  spontaneamente  »  come 
vittima  d’amore,  quasi  un  agnello  mansueto  che  e  con- 
dotto  davanti  r  altare  per  essere  immolato.  isD  E  Oesu, 
con  la  coscienza  lucida  dei  grande  sacrificio  compiuto, 
sospirb:  «Consummatum  est!..  1)»  E  approprio  a  se 
stesso  il  salmo  XXI  di  Davide,  che  molti  secoli  innanzi  de- 
scrisse  con  tanta  precisione  il  supplizio  dei  Messia: 

« Deus,  Deus  meus,  ut  quid  dereliquisti  me  ?  » 

Dio  mio,  Dio  mio, 
perche  mi  hai  abbandonato? 

Lungi  sono  dal  mio  soccorso 
le  voci  dei  mio  forte  gemito. 

Dio  mio,  io  ti  chiamo  di  giorno  e  tu  non  rispondi, 
di  notte  e  non  trovo  requie. 


Ed  io  sono  un  verme  e  non  un  uomo, 

Tobbrobrio  degli  uomini,  e  il  disprezzato  dei  popolo. 
Quanti  mi  veggono  si  fanno  beffe  di  me, 
schiudono  le  labbra,  scuotono  il  capo  (dicendo): 

«  S’e  rimesso  a  lahveh  ed  ei  lo  salvi  1 
lo  liberi,  giacche  egli  lo  ama! » 


1)  Giov.,  19,  30 


Deh!  non  mi  star  lontano,  che  Tangustia  e  vicina, 
e  non  v’ha  chi  mi  soccorra. 

Mi  ha  circondato  una  mollitudine  di  giovenchi, 
i  robusti  di  Basan  mi  hanno  accerchiato; 
spalancano  contro  me  la  loro  bocca 
come  leone  quando  sbrana  e  rugge. 

Mi  son  diffuso  come  Tacqua, 
si  sono  slogate  tutte  le  mie  ossa. 

II  mio  cuore  divento  come  la  cera 
si  squaglio  entro  le  mie  viscere. 

S’e  disseccato  come  coccio  il  mio  vigore, 
la  mia  lingua  si  e  attaccata  al  mio  palato. 

Mi  hai  ridotto  alia  polvere  della  morte. 

Ecco,  mi  han  circondato  i  cani 
una  congrega  di  malvagi  mi  ha  accerchiato : 
hanno  forato  le  mie  mani  ed  i  miei  piedi, 
io  potrei  contare  tutte  le  mie  ossa ; 
essi  mi  guardano  e  se  ne  compiacciono : 
si  dividono  tra  loro  le  mie  vesti, 
e  su  la  mia  tunica  gettano  la  sorte  1). 


ia  E  qui,perche  1’ anima  delEartista  che  vuol  rappresen- 
tare  il  crocifisso,  senta  piu  vivamente  e  comprenda  con 
analisiscientifica  e  realistica  gli  indicibili  tormenti  di  Ge- 
su,  riferiremo  1’ acuto  studio  dei  celebre  medico  Gottlieb 
Richter  2).  aa  «  1.  Lapbsitura  dei  corpo  innaturale  e  vio¬ 
lenta  con  le  braccia  stirate  airinsu  e  sospeso  in  alto  sen- 
za  verun  sostegno,  dovea  gia  per  se  sola  essere  un'atroce 
torturada  non  potere  si agevolmente  esprimere  a  parole; 
massime  che  non  potea  accadere  nel  povero  paziente  al- 
cun  moto  convulsivo  o  volontario,  senza  cagionare  per 

1)  La  traduzione  e  stata  fatta  sui  testo  ebraico,  gia  usato  da  Gesu  Cristo. _ 

2)  Dissertationes  quatuor  medicae,  Gottinga. 
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tutta  la  persona  e  specialmente  nelle  membra  traforate 
dai  chiodi  e  nelle  piaghe  prodotte  dai  flagelli  i  piu  fieri 
dolori. ejc?  2.1  chiodi  erano  infitti  la  dove  concorrono  ner¬ 
vi  e  tendini  irritabilissimi,  i  quali  in  parte  rimasero  strac- 
ciati,  in  parte  urtati  violentemente  con  molti  e  vivissimi 
spasimi.  isy  3.  Le  membra  cosi  piagate,  esposte  ali’  aria, 
doveano  infiammarsi  rapidamente  e  diventar  livide  e  ne- 
ricce.  II  che  doVette  avvenire  anche  d'  altre  parti  qua  e 
la  dei  corpo,  dove  gli  umori,  impediti  dalla  violenta  di¬ 
stensione  delle  membra,  ristagnarono.  La  quale  infiam- 
mazione  e  il  dolore  originatone  dovea  andar  crescendo 
ad  ogni  istante.  isD  4.  Poiche  il  sangue,  che  dai  sinistro 
ventricolodel  cuore  e  portato  per  via  delle  arterie  in  ogni 
parte  dei  corpo,  non  pote  piu  trovar  libero  corso  per  le 
estremita  piagate  e  violentemente  distese,  dovette  riflui- 
re  piu  copioso  verso  il  capo,  che  era  libero,  gonfiarne 
smodatamente  le  arterie,  urtarle  con  violenza,  e  cosi  ca- 
gionare  doglie  di  testa  crescenti  sempre.  Inoltre,per  que¬ 
sto  ostacolo  frapposto  al  correre  dei  sangue  per  le  estre¬ 
mita  dei  corpo,  non  potea  piu  la  sinistra  orecchietta  dei 
cuore  scaricarsi  di  tutto  il  sangue  portato  vi  dalle  vene; 
onde  il  cuore  dovea  rimanere  oppresso,  e  le  vene  rigur- 
gitanti,  con  quella  angoscia  che  ognuno  pu5  meglio  im- 
maginare  che  esprimere.  lsd  Sotto  cotali  martiri  il  croce- 
fisso  potea  vivere,  e tal volta  vivea  difatti  fino  a  tre  giorni. 
Ma  cio  s’ intende  di  persone  di  complessione  robusta  e 
le  quali  non  abbiano  avuto  a  patire  assai  prima  della  cro- 
cifissione.  Tutfaltro  dovea  accadere  di  Gesu:  poiche  la 
perdita  di  sangue  gia  subita  da  Iui  nella  flagellazione;  gli 
spasimi  causati  da  quella,  sotto  cui  alcuni  spirarono;  la 
emorragia  anche  piu  copiosa  sulla  croce,  accompagnata 


da  spasimi  ancora  piu  intensi;  la  febbre  cagionata  dalle 
piaghe  e  dalbora  calda  dei  mezzodi:  tutto  cio  era  piu 
che  sufficiente  a  cagionare  in  una  complessione  delicata, 
quale  era  quella  dei  Redentore,  una  morte  assai  piu  ac- 
'  celerata. 

ISOlSOlSOlSai^t^t^^iSDlSOlSDlSDlSDlSaUOlSOl^lSOlSOi^lSD 

La  suora  ago-  S  LA  CROCIFISSIONE  S  ta  la  passione 
stiniana  Em-  S  DI  OESU  SECONDO  9  di  Gesu;  lo 
merich  di  Diil-  8  LA  VISIONE  DELLA  9  scrittoreBren- 
men  ebbe  laS  EMMERICH  9  tano  neraccol- 

visione  di  tut-  ISO  uo  ISO  ISO  ISO  ISD^  se  la  narrazio- 

ne  e  per  consiglio  di  varii  vescovi  la  pubblico.  iso  Qual 
valore  ha  la  visione  dell’ estatica?  Noi  lasciamo  alhauto- 
rita  ecclesiastica  —  unica  competente  in  materia  —  di 
giudicaresulcarattere  soprannaturaledi  tale  visione.  Cre- 
diamo  pero  opportuno  di  riportare  qui  la  descrizione 
della  crocifissione  di  Gesu,  che  rende  con  straordinaria 
evidenza  e  con  minuti  particolari  la  terribile  tragedia  dei 
Calvario.  iso  L’  artista  che  si  accinge  a  ritrarre  il  Croci- 
fisso,  deve  prima  sentirne  in  se  la  passione,  seguendo  il 
precetto  oraziano: « si  vis  me  flere,  dolendum  est  primum 
ipsi  tibi )'  imitando  il  B.  Angelico.  Ora  queste  pagine 
della  Emmerich  —  anche  prescindendo  da  ogni  altro  va¬ 
lore  documentario  — •  serviranno  certamente  a  eccitare 
neir  artista  una  viva  emozione.  Ci  permettiamo  anche  di 
aggiungere  che  la  Emmerich,  povera  e  illetterata  conta- 
dinella,  che  non  ha  mai  veduto  1’ Oriente  ne  fatto  studii 
d'archeologia  ebraica,  ha  designato  in  una  visione  la  ca¬ 
sa  di  Maria,  collocandola  in  un  sito  inesplorato  e  sconb- 
sciuto.  Fatte  poi  le  debite  ricerche  e  riscontri,  si  trovo 
Favanzo  preciso  di  detta  casa,  corrispondente  alia 


descrizione  l).i£7Veniamodunque  alia  passione.  «Tratto 
Gesu  sulla  cima  dei  Calvario,  furono  sciolti  i  legni  della 
croce  e  disposti  sopra  il  terreno.  Quei  ribaldi  dissero; 
Ora  dobbiamo,  o  nostro  re,  prendere  la  misura  dei  tuo 
trono.  Ed  egli  si  pose  spontaneo  sopra  la  croce,  e  i  car- 

nefici  stabilirono  la  lunghezza  delle  mani  e  dei  piedi . 

UD  Poi  costruirono  la  croce.  A  destra  e  a  sinistra  attacca- 
rono  le  due  braccia,  chiodarono  il  ceppo  dei  piedi,  aper- 
sero  il  foro  per  i  chiodi  e  per  la  tavoletta  di  Pilato,  pian- 
tarono  cunei  sotto  le  braccia  ficcate  nel  tronco,  in  mezzo 
a  questo  fecero  qua  e  cola  alcune  incavature,  che  servis- 
sero  di  spazio  alia  corona  di  spine,  e  1'  eguale  cosa  fecero 
al  dorso  onde  il  corpo  meglio  stesse  in  piedi,  che  non 
pendesse,  e  patisse  quindi  maggiori  pene,  e  le  mani  non 
avessero  a  venir  dilaniate... Fu  strappato  al  nostro  Signo- 
re  il  mantello  che  aveva  allacciato  intorno  al  corpo;  gli 
fu  tolto  il  cinto  che  serviva  alie  funi,  e  Taltro  che  serviva 
a  fermargli  le  vesti,  e  gli  fu  fatta  passare  al  disopra  dei 
capo  la  bianca  veste  di  lana,  il  cui  sparato  si  univa  me¬ 
diante  striscie  di  cuoio.  Poscia  levarongli  dalle  spalle  la 
lunga  e  stretta  fascia  dei  collo,  e  non  potendo  fargli  pas¬ 
sare  al  disopra  delFampia  corona  di  spine  la  bruna  ve¬ 
ste  senza  cuciture  che  aveagli  tessuta  la  Madre,  strappa- 
rongli  quella  corona  dal  capo,  squarciandogli  di  nuovo 
tutte  le  ferite,  e  ricinto  il  vestito  gliel  trassero  con  male- 
dette  risa  insultanti  di  sopra  alia  testa,  tutta  deforme  di 
piaghe  e  di  sangue.  uo  II  Figlio  dell’  uomo^  se  ne  stava 
allora  tutto  tremante,,  coperto  di  sangue,  di  lividure,  di 
piaghe  disseccate,  di  macchie  nere,  azzurre  e  rossiccie. 
Non  aveva  piu  che  il  breve  scapolare  di  lana  sulla  parte 

1)  V.  Emporium,  Agosto  1907,  p.  129. 
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superiore  dei  corpo  e  il  solito  velo  ali' inferiore.  La  lana 
dello  scapolare  s’era  attaccata  forte  alie  piaghe  dissecca- 
te,  ed  impigliata  nel  sangue  delle  piaghe  piu  recenti  che 
gli  aveva  fatto  il  peso  della  croce  premendogli  sovra  le 
spalle.  Anche  lo  scapolare  gli  vien  staccato  crudelmente 
dal  petto,  ed  egli  rimase  orribilmente  straziato  e  tutto 
gonfio  nella  sua  nudita:  aveva  le  spalle  e  le  ascelle  lace¬ 
rate  fino  sulFosso:  la  bianca  lana  dello  scapolare  vede- 
vasi  qua  e  cola  appiccata  alia  crosta  delle  ferite  ed  al  san¬ 
gue  seccato  sopra  il  petto.  Levatagli  ora  1’ ultima  fa¬ 
scia,  stette  egli  dei  tutto  ignudo.  Minacciando  poscia  ad 
ogni  momento  di  cadere  sotto  le  loro  mani,  lo  fecero  se¬ 
dere  sopra  di  un  sasso  che  venne  rotolato  fin  qui,  gli  po- 
sero  di  nuovo  sui  capo  la  corona  di  spine  e  gli  presenta- 
rono  il  vaso  che  conteneva  aceto  e  fiele,  ma  egli  torse  via 
il  capo  tacendo...  In  quel  punto  un  uomo,  venne  di  corsa 
in  mezzo  agli  sgherri  e  porse  a  Oesu  un  fazzoletto,  che 
egli  accetto  ringraziando,  esi  cinse  a  meta  dei  corpo  san- 
tissimo...  Gesu  fu  dagli  sgherri  disteso  sopra  la  croce,  su 
cui  egli  stesso  erasi  posto  a  sedere,  ed  essi  lo  rovescia- 
rono  coi  dorso.  Presogli  quindi  il  destro  braccio  ne  tras- 
sero  la  mano  sui  foro  dei  destro  legno  laterale,  legando- 
gh  fortemente  il  braccio,  ed  uno  gli  mise  le  ginocchia  sui 
santo  petto,  uno  gli  dispiego  Ia  mano  che  per  moto  na¬ 
turale  chiudevasi,  un  altro  adatto  il  lunghissimo  e  grosso 
chiodo  assottigliato  a  punta  alia  parte  grossa  della  destra, 
e  vi  batte  sopra  furiosi  coipi  con  un  mazzuolo  di  ferro! 

Un  dolce,  interrotto  ma  distinto  suono  di  lamento 
usci  dalla  bocca  dei  Redentore  e  il  suo  sangue  spruzzo 
fmo  suile  braccia  dei  carnefici.  La  Beata  Vergine  dole- 
vasi  sommamente  e  pareva  fuor  dei  sensi.  Maddalena 


era  come  insensata...  isD  Dopo  la  chiodatura  della  mano 
destra  di  nostro  Signore  si  accorsero  gli  sgherri  che  Ia 
mano  sinistra  legata  com’era  anch’essa  al  braccio  di  cro¬ 
ce  non  arrivava  sino  al  posto  dov’ erasi  aperto  il  foro;  le- 
garono  perci5  le  funi  al  braccio  sinistro,  ed  appoggian- 
dosi  coi  piedi  alia  croce  tirarono  quel  braccio  con  tanta 
forza  che  finalmente  la  mano  arrivo  al  posto  dei  chiodo. 
Oesudolevasi  in  modo  da  far  compassione  a  chicchessia, 
perche  gli  strapparono  le  braccia  da’  nodi,  sicche  aveva 
le  ascelle  cave  e  stirate  ed  apparirono  ai  gomiti  le  divi¬ 
sioni  delle  ossa.  Gli  si  sollevava  il  petto  e  le  ginocchia 
traevansi  verso  il  basso  ventre.  Postisiginocchioni  sopra 
il  suo  petto  e  le  sue  braccia,  gliele  legarono  fortemente, 
poi  conficcarono  il  secondo  chiodo  nella  mano  sinistra 
di  lui;  il  sangue  zampillo  in  alto  e  il  dolce  lamento  di  Ge- 
su  si  fece  udire  un’  altra  volta  in  mezzo  ai  coipi  dei  pe- 
sante  martello.  Le  braccia  di  Gesu  erano  stese  in  li¬ 
nea  cosi  retta  che  non  erano  piu  coperte  dai  bracci  della 
croce  ascendenti  in  direzione  obliqua;  e  vedevasi  un  vuo- 
to  fra  il  braccio  di  croce  e  la  cavita  delle  sue  ascelle. 
Fu  allora  attaccato  alia  croce,  e  circa  ad  un  terzo  dell’  al- 
tezza  di  lei  venendo  dal  basso,  un  ceppo  sporgente  per 
inchiodarvi  i  piedi  di  Gesii  ond’egli  potesse  sostenersi 
ritto,  diversamente  le  m.ani  si  sarebbero  lacerate,  i  piedi 
non  avrebbero  potuto  venire  inchiodati  senza  spezzarsi. 
Il  foro  dei  chiodo  fu  aperto  in  quel  ceppo  nel  quale  erasi 
pure  incavato  uno  spazio  per  le  calcagna  nel  modoistesso 
che  al  tronco  di  croce  eransi  praticate  alcune  incavature, 
affine  di  render  possibile  una  piu  lunga  appiccatura  dei 
paziente,  ed  impedire  la  lacerazione  delle  mani  e  la  ca- 
duta  dei  corpo  attesa  la  gravita  di  questo.  IJD  Tutto  il 


corpodel  nostro  Redentore  per  la  violenta  tensione  delle 
braccia,a  causadei  punti  della  chiodatura  troppo  distanti 
fra  loro,  erasi  teso  in  alto,  e  le  ginocchia  gli  si  erano  driz- 
zate.  Gli  sgherri  venuti  sopra  di  queste  gliele  avvinsero 
al  basso,  ma  i  sacri  piedi  dei  Salvatore  non  arrivavano 
fino  al  luogo  dei  ceppo  per  causa  della  cattiva  situazione 
dei  fori  entro  cui  avevano  a  passare  i  chiodi.  Si  rinnova- 
rono  allora  le  bestemmie  e  lo  scherno,ealcuni  pensarono 
doversi  aprirealtri  fori  alie  braccia  perche  maggior  fatica 
era  il  portare  in  alto  quel  ceppo  dei  piedi.  Altri  con  or- 
renda  beffa  dissero  invece:  «  Gli  e  costui  che  non  vuol 
distendersi,  ma  noi  lo  aiuteremo  e  legatogli  con  funi  la 
destra  gamba,  tirarono  con  violenza  crudele  il  piede  fino 
al  luogo  dei  ceppo  ove  fortemente  glielo  avvinsero.  Era 
tanto  orrenda  quella  tensione  dei  corpo,  che  il  petto  di 
Cristo  crepito  ed  egli  forte  gemendo  disse:  «  Oh  Dio,  oh 
Dio!  »  Avevangli  pure  legato  il  petto  e  le  braccia,  onde 
le  mani  non  venissero  lacerate  dai  chiodi.  Il  basso  ventre 
gli  si  distese  interamente  e  parve  gli  si  rompessero  le  co¬ 
ste  delhosso  dei  petto.  Delle  umane  pene  era  forse  quella 
Ia  piu  orrenda.  Avvinsero  allora  colla  medesima  for- 
za  per  mezzo  di  funi  il  piede  sinistro  sui  destro  e  gliel 
trafisseroal  disopradel  collo  —  perche  per  essere  inchio- 
dato  non  abbastanza  bene  poggiava  sui  piede  destro  — 
con  una  punta  piu  sottile  e  avente  la  testa  schiacciata  piu 
dei  chiodi  della  mano,  che  e  quanto  dire  con  una  specie 
di  lesina.  Presero  poscia  il  chiodo  piu  orribile  e  piu  lun- 
go  e  con  grande  impeto  lo  cacciarono  attraverso  il  collo 
ferito  dei  piede  sinistro,  indi  attraverso  dei  destro  che  vi 
giaceva  sotto,  sin  entro  il  foro  dei  ceppo  e  attraverso  di 
questo  sino  nel  tronco  della  croce...  Dopo  la  chiodatura 


di  nostro  Signore,  la  cima  della  croce  fu  legata  con 
funi  e  trascinata  sui  punto  piu  alto;  le  funi  vennero  poi 
passate  al  di  sopra  di  una  trave  traversale  e  di  un  caval- 
letto  piantato  dalla  parte  opposta.  Allora  alcuni  sgherri 
attaccandosi  a  tali  funi  si  posero  a  tirare  la  croce  in  alto; 
altri  appoggiando  con  zeppe  al  tronco  ne  volsero  il  pie- 
de  verso  la  buca,  indi  ne  spinsero  piii  innanzi  la  cima, 
onde  la  croce  stessa  in  direzione  perpendicolare;  tutto 
quel  peso  infine  precipito  nella  buca  con  un'orri- 
bile  scossa.  La  croce  a  tal  urto  tremo,  Gesu 
mando  un  forte  lamento,  il  suo  corpo  di- 
steso  si  abbasso  d’un  tratto,  gli  si 
squarciarono  le  ferite,  il  sangue 
ne  seorse  in  gran  copia,  e  le 
ossa  slogate  s’urtarono 
tra  loro .  1). 

1)  La  dolorosa  passione  di  N.  S.  secondo  le  rivelazioni 
di  A.  C.  Emmerich,  Bologna,  Tip. 

Pontif.  Mareggiani. 
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QUESITI  D’ESTETICA  circa 
LA  FIGURA  DEL  CROCIFISSO 

ZPL^lSOlS:yiSO>iSDiSDlSDl^l£liSDlSD^ 
BELLO,  artisticamente,  il  crocifisso? 
Puo  piacere  alVarte  un  uomo  confitto 
in  croce?  L’  arte  greca  ha  formu- 

_ lato  un  canone  che  governa  le  linee 

della  figura  e  di  un  gruppo,  volgendole  dal  basso  in  alto 
a  forma  di  piramide,  largamente  intesa.  II  crocifisso  in- 
vece  capovolge  questa  regola  fondamentale.  L’ antica  arte 
greca,  Farte  serena  di  Fidia  o  appassionata  di  Prassitele, 
non  ritrae  con  crudezza  realistica  il  dolore  fisico  e  lo 
spasimo  muscolare.  Questo  avviene  nelFarte  ellenistica 
e  nelFarte  romana;  ma  non  s’incontra  mai  un  crocifisso. 
E  quando  si  incontrano  esempi  di  dolor  muscolare  (Lao¬ 
coonte,  Gallo  morente,  ecc.)  si  hanno  soggetti  in  movi- 
mento,  nei  quali  il  gesto  significativo  e  armonioso  com¬ 
menta  e  completa  Fespressione  di  spasimo.  Invece  il 
crocifisso,  pur  in  una  orrenda  tensione  di  dolore,  e  in- 
chiodato  e  immobile  in  una  posa  necessariamente  cruda 
negli  angoli  e  nella  linea  di  contorno.  iSD  A  cio  si  ag- 
giungono  due  altre  difficolta:  il  soggetto  comunissimo, 
mille  volte  trattato,  spesso  sciupato  e  sempre  cristalliz- 
zato  in  un  particolare  « cliche  v;  se  Fartista  se  ne  distacca, 
cade  facilmente  nello  strano,  nelFincongruente  e  offende 
il  senso  dei  fedeli;  se  vi  si  attiene,  ha  le  mani  legate.  L’al- 
tra  gravissima  difficolta  deriva  dal  contrasto  ideale  tra 
un  giustiziato,  collocato  sui  patibolo  dei  piu  volgari 
malfattori,  consunto  dalFangoscia  fisica  e  morale,  e  la 


grandezza  dei  soggetto,  che  e  Dio.  II  mistero  deirincar- 
nazione  — ■  congiunzione  della  natura  umana  e  divina 
nella  persona  dei  Verbo  —  porta  sulla  croce  i  termini  piu 
antitetici  e  irreduttibili,  crea  la  massima  difficolta  pla¬ 
stica,  domandando  che  Tarte  esprima  in  un  sol  momento 
la  piu  atroce  sofferenza  umana  e  un'alta  maesta  divina, 
Io  spasimo  della  carne  e  la  serenita  dello  spirito,  la  piu 
grande  delle  umiliazioni  e  la  piu  magnifica  delle  vittorie, 
l'Uomo-Dio  in  quel  punto  culminante  in  cui  e  fisicamen- 
te  sconfitto  e  moralmente  trionfante,  « leprosus  et  ulti¬ 
mus  virorum  !>,  eppur  sempre  «  speciosus  forma  prae 
filiis  hominum!  »  iso  Confessiamo  che  nessun  soggetto 
artistico  offre  tanta  difficolta.  Gli  antichi  artisti  la  hanno 
girata,  tendendo  a  raffigurare  Gesu  trionfante,  appiglian- 
dosi  al  lato  piu  ideale  dei  problema  plastico.  Gli  uma- 
nisti  hanno  cercato  di  evitare  tali  difficolta  riducendo  il 
loro  studio  alia  parte  materiale  e  piu  umana  dei  soggetto. 

Scrive  il  Panzacchi  a  proposito  dei  problema  estetico 
offerto  dal  crocifisso;  «  Parmi  si  possa  affermare  che 
Tarte  cristiana  Io  accetto  rassegnata  per  necessita  asce- 
tica  e  per  convenienze  liturgiche;  ma  non  lo  accolse  con 
simpatica  predilezione,  massime  nel  suo  periodo  piu  fio- 
rente  e  piu  rigoglioso.  isD  La  pittura  tanto,  giovandosi 
molto  abilmente  dei  prestigi  dei  colore  e  della  bellezza 
pietosa,  tragica  e  terribile  delhazione  complessa  e  del- 
1’ambiente  dei  Golgota,  vi  si  acconcio  con  un  minore 
disagio  perche  riusciva  a  mitigarne  la  crudezza.  Ma  la 
scultura,  costretta  a  campeggiare  sempre  ed  unicamente 
nella  pura  forma,  quanto  piu  pote  se  ne  astenne;  e  quan¬ 
do  non  pote,  o  io  mi  inganno  grossamente,  o  fece  prove 
piuttosto  mediocri.  La  storia  aneddotica  delharte 
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ricorda  con  compiacenza  una  memorabile  gara  fra  Bru- 
nellesco  e  Donatello  nello  scolpire  due  crocifissi;  ma  chi 
osera  dichiararsi  ammiratore  assoluto  dei  documenti  di 
quella  gara,  uscendo  di  S.  Croce  e  di  S.  Maria  Novella? 
Vorrei  conoscere  il  Crocifisso  di  Benvenuto  Cellini,  che 
e  a  Madrid  e  che  egli  nella  sua  vita  ci  narra  di  avere  la- 
vorato,  con  quella  diligenza  e  con  quella  affezione  che 
merita  un  tanto  simulacro,  e  i  Crocifissi  di  Martinez 
Montafies,  che  gli  spagnuoli  decantano  come  insigni 
monumenti  d’arte  cattolica...  Conosco  invece  parecchi 
celebratissimi  Crocifissi  fusi  nel  bronzo  e  tagliati  nell'a- 
vorio  nelle  botteghe  dei  Gian  Bologna,  dei  Tacca  e  del- 
TAlgardi;  e  confesso  che  non  m’hanno  fatto  mai  cambiar 
d’opinione  1).  is:?  Ad  Avignone  vi  e  un  famoso  Crocifisso 
scolpito  dal  Guillermin  nel  1600;  si  diceche  questo  mi¬ 
rabile  lavoro  risolva  la  estrema  difficolta  di  rappresentar 
rUomo-Dio  sulla  croce,  esprimendo  1’umanita  sofferente 
senza  offuscare  i  fulgori  della  divinita.  Osservando  il 
Crocifisso  da  un  lato  si  vede  lo  strazio  della  carne  e  l'in- 
finito  dolore  di  quelFagonia;  osservandolo  dalFaltro,  si 
scorge  la  grandezza  e  la  serenita  divina;  contemplando 
Gesu  di  fronte  si  ammirano  fusi  in  una  sola  espressione 
questi  due  lati  opposti,  questi  due  diversi  aspetti  dei 
dramma,  offrendo  una  delle  piu  degne  rappresentazioni 
dei  Martire  Divino.  ISD  Io  pero,  pur  ammettendo  l'eccel- 
lenza  plastica  dei  lavoro,  faccio  le  mie  riserve  davanti  a 
tale  descrizione,  la  quale  mi  sembra  che  voglia  poetica- 
mente  pindarizzare  degli  egregi  elementi  artistici.  isD 
Rivolgiamo  ora  lo  studio  a  un’  altra  questione :  cioe  alie 
leggi  e  ai  costrutti  anatomici  in  rapporto  al  Crocifisso. 

1)  Nel  campo  dell’arte,  Zanichelli,  Bologna. 
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II  Crocifis-  S  S  ed  ardui  te- 

so  offre  uno  8  QUESITI  D’ ANATOMIA  g  ehe  vo- 

dei  piii  belli  '^lauotawiamuDtSJuatsD^  glia  studia- 
re  e  svolgere  un  artista  coscienzioso.  E  mi  pare  oppor¬ 
tuno  di  accennare  ad  alcuni  problemi  che  sono  spesso 
trascurati  nella  rappresentazione  dei  nobilissimo  e  diffi- 
cilissimo  soggetto.  Si  vedono  di  frequente  Crocifissi 
cosi  consunti  che  mettono  in  evidenza  Tosteologia  e  spe- 
cialmente  la  cassa  toracica  e  descrivono  muscolo  a  mu- 
scolo  tuttala  miologia;  certo  questo  studio  anatomico 
conferisce  una  maggiore  eloquenza  dolorosa  al  divino 
Suppliziato;  ne  io  intendo  di  criticare  lo  studio  sotto  que¬ 
sto  aspetto.  Appellandomi  pero  al  realismo  anatomico, 
faccio  osservare  che  tutto  cio  altera  Teta  di  Gesu  Cristo  e 
lo  fa  apparire  piu  vecchio.  iso  E  ben  vero  che  Gesu  ha  su¬ 
bito  strazii  indicibili,  ma  pure  egli  era  sui  fiore  della  viri- 
lita,  a  33  anni;  e  il  pannicolo  adiposo  sottocutaneo  dei 
corpo  divino  non  puo  essersi  consumato  a  tal  punto  in 
meno  di  24  ore.  iso  La  faccia  piuttosto,  nei  grandi  dolori 
morali  e  fisici,  pare  ricapitoli  in  se  stessa  tutto  lo  strazio 
dello  spirito  e  delle  membra  e  subisce  una  specie  di  im- 
provviso  disfacimerito,  quasi  fosse  colpita  da  una  pre- 
coce  e  triste  vecchiezza.  Piu  volte,  per  ragioni  dei  mio 
ministero,  al  letto  di  giovani  agonizzanti  ho  notato  que¬ 
sto  fenomeno.  ISO  Raramente  il  pittore  si  ispiraalla  cruda 
verita  circa  il  colore  dei  corpo  di  Gesu,  ne  io  penso  a 
fargli  colpa  di  cio:  avverto  pero  che  quel  corpo,  straziato 
fino  a  sangue  dalla  flagellazione,  dovrebbe  apparire  scor- 
ticato  e  tutto  rosso  di  sangue,  pieno  di  lividure  e  tume- 
fatto  in  certe  parti.  Cosi  le  spine  dei  capo  devono  avere 
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fatto  scorrere  il  sangue  giu  per  la  faccia  e  devono  avere 
enfiato  le  tempia  e  la  fronte  di  Gesu.  ISD  La  barba  poi  e 
i  capelli  dovettero  impregnarsi  di  sangue  e  di  sudore,  co- 
sicche  occorrerebbe  immaginarli  grumosi  per  il  sangue 
coagulato  e  appiccicati  a  ciocche  lunghe  sui  viso  e  sui 
collo;  di  questo  fatto  hanno  tenuto  conto  il  Canonica  e 
il  Barberi  nei  due  crocifissi  che  presentiamo  piu  avanti. 
Sui  color  nerastro  dei  sangue  dovette  stendersi  il  gri- 
gio  della  polvere  attaccatavi.  La  tensione  forzata  dei 
corpo  in  senso  verticale,  impedendo  la  circolazione  dei 
sangue,  gonfio  le  arterie  dei  collo  e  della  testa,  produ¬ 
cendo  al  Redentore,  specialmente  nelle  trafitture  delle 
spine,  un  martellamento  straziante.  11  foro  alie  mani  e 
ai  piedi,  dopo  alcun  tempo,  dovette  gonfiare  straordi- 
nariamente  le  mani  e  i  piedi  stessi.  Certo  e  un  partito 
ben  difficile  —  e  d’altronde  non  necessario  —  rappre- 
sentare  queste  enfiagioni.  Si  ricordi  pero  il  belbesempio 
di  fiero  e  pur  nobile  realismo  offertoci  dal  pugilatore 
seduto  dei  museo  alie  Terme  a  Roma,  il  quale  ha  le  mani 
e  le  braccia  scorticate  e  rigonfie.  ISD  Un  problema  di  spe¬ 
ciale  importanza  anatomica  e  offerto  dalla  posizione  della 
testa.  Generalmente  noi  vediamo  la  testa  piegata  in 
avanti.  Ora,  nei  crocifissi  che  pendono  dalle  braccia  in- 
chiodate  senza  altri  sostegni,  cio  costituisce  un  errore. 
Quando  le  braccia  si  stendono  per  il  peso  dei  corpo,  il 
collo  resta  come  insaccato  tra  le  clavicole  e  le  scapole 
che  si  levano  in  alto  con  le  apofisi  esterne;  le  vertebre 
cervicali  si  irrigidiscono  e  non  possono  piu  articolarsi 
con  1’inflessione  in  avanti;  resta  invece  pressoche  libero 
il  movimento  laterale.  II  prof.  Dal  Zotto,  che  si  pu5 
dire  il  piu  grande  maestro  d'anatomia  artistica  d’ Italia, 
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mi  faceva  osservare  questo  fatto  e  mi  mostrava  il  getto 
di  vari  cadaveri  crocifissi,  che  rimangono  con  la  testa 
elevata  e  piegata  in  disparte.  La  testa  di  Crocifisso  che 
presento  l’ho  appunto  modellata  nello  studio  dei  Dal 
Zotto,  attenendomi  con  fedelta  a  quei  calchi  per  quanto 
riguarda  il  costrutto  anatomico  dei  collo  e  delle  spalle. 
^5:>Come  dunque  si  spiega  la  frase  degli  evangeli: « Et  in¬ 
clinato  capite,  tradidit.spiritum  1) » ?  Si  spiega  facilmente: 
o  queir  “  inclinato  >’  si  interpreta  «  piegato  in  parte  ”,  op- 
pure  si  deve  pensare  che  il  corpo  di  Cristo  fosse  soste- 
nuto  dal  sedile  o  dal  suppedaneo  o  fosse  altrimenti  legato 
al  tronco  della  croce,  cosicche  il  peso  non  irrigidisse  le 
vertebre  dei  collo  e  il  capo  potesse  inflettersi  in  avanti. 
isy  Quasi  tutti  gli  artisti  presentano  il  crocifisso  coi  corpo 
ritto,  a  piombo  della  croce,  senza  preoccuparsi  se  questa 
stazione  verticale  risponda  alie  leggi  deirequilibrio.  L’e- 
sperienza  invece  dimostra  che  il  corpo  dei  suppliziato  si 
rovescia  in  avanti  formando  un  areo  dalle  mani  ai  piedi. 
Il  Comm.  Dal  Zotto  noto  questo  fenomeno  nei  cadaveri 
che  infisse  alia  croce,  e  per  tenervi  il  corpo  aderente  do- 
vette  legario  al  legno.  ISD  Pertanto  i  soliti  crocifissi  in- 
volgono  un  errore  di  statica  in  rapporto  al  centro  di 
gravita  dei  corpo;  Tartista  che  non  voglia  ripetere  tale 
errore,  potra  legare  il  corpo  alia  croce,  come  ha  fatto 
James  Tissot,  oppure,  appigliandosi  a  un  partito  piu  sem- 
plice,  potra  allacciare  il  perizoma  o  fascia  che  passa  sui 
corpo  di  Oesu  dietro  il  legno  della  croce,  come  ha  fatto 
il  Barberi.LO  Un  altro  fatto  degno  di  nota  e  la  sporgenza 
straordinaria  e  poco  elegante  della  scapola.  Non  so  se 
per  una  lussazione  della  scapola  stessa  o  per  un  semplice 

1)  Io.,  XIX,  30. 
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stiramento  dei  muscoli  sopra  e  sottospinosi  e  dei  mu- 
scoli  rotondi,  fatto  sta  che  nei  cadaveri  abbandonati  coi 
loro  peso  alie  braccia  inchiodate  si  osserva  sotto  le 
ascelle  tutta  la  curva  delle  scapole,  che  produce  una  li¬ 
nea  di  contorno  tutfaltro  che  graziosa.  ud  Premesso 
tutto  cio,  diremo  noi  che  Tartista  nel  rappresentare  il 
Crocifisso  debba  attenersi  alie  leggi  dei  realismo  anato¬ 
mico?  Oh  no:  certo  sta  bene  che  Tartista  quando  si 
accinge  a  rappresentare  il  difficile  soggetto  dei  Croci¬ 
fisso,  sia  armato  di  coitura  archeologica  e  anatomica,  ma 
sopratutto  e  anzitutto  egli  deve  avere  unhdea  da  espri- 
mere;  e  deve  badare  a  rendere  efficacemente  quella 
piuttosto  che  il  semplice  corpo  di  un  giustiziato.  Non 
intendiamo  noi  di  rendere  piu  grave  e  pesante  “  lo  fren 
deirarte  ».  Quali  sono  adunque  i  liberi  diritti  delharte 
anche  di  fronte  alia  storia  e  al  verismo  anatomico? 

StabiliamoS  IDEALISMO  E  REA-  S intendersiper 
anzitutto  che  S  LISMO  NELL’ARTE  S  sfrenata  e  ri- 
questi  diritti  9  SACRA  Svoltante  li- 

non  devono  cenza,  ma  de- 

vono  essere  usati  con  coscienza  d’arte,  con  dignita  di 
intelletto,  con  rispetto  verso  la  coitura.  Percio  e  neces¬ 
sario  che  Tartista  che  voglia  rappresentare  il  Crocifisso 
si  procuri  unabuona  coitura  archeologica  e  storica  e  una 
sicura  preparazione  artistica;  dopo  non  vorra  farsi  schia- 
vo  di  questa  coitura,  e  appesantire  la  mano  e  sacrificare 
il  valore  ideale  dei  soggetto  alie  leggi  dei  realismo  sto- 
rico  o  anatomico,  ma  svolgera  il  suo  terna  con  una  certa 
liberta  prendendo  delle  « licenze  poetiche  »,  come  fan- 
no  i  lettarati.  Ma  al  modo  stesso  che  i  letterati  devono 
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adoperare  queste  licenze,  cautamente,  cosi  l'artista  deve 
usarle  con  illuminata  coscienza,  non  con  la  irritante  spa- 
valderia  degli  ignoranti;  altrimenti  le  sue  licenze  si  tra- 
durrebbero  in  errori  di  grammatica  artistica.  E  per  inten- 
derci  meglio  circa  i  liberi  diritti  dell’arte  nella  rappresen- 
tazione  di  un  soggetto  storico,  cerchiamo  di  chiarire 
il  concetto  fondamentale  dell’arte  e  in  particolare  quello 
dell'arte  sacra,  iso  L’arte  non  e  la  rappresentazione  ma¬ 
teriale  della  verita:  questo  e  l’ufficio  della  fotografia, 
dei  calco  o  d'altro  mezzo  meccanico.  L’  arte  e,  non  una 
riproduzione,ma  una  « interpretazione »  dellaverita;  l’ar- 
tista  deve  rendere  il  vero,  non  semplicemente  «  com'e  «, 
ma  come  egli  lo  «  vede  >>  e  «  vuol  farlo  vedere  Questo 
elemento  soggettivo  che  si  incontra  con  1’oggettivo  da  lo 
stile,  crea  l’arte.  Il  Guatier,  pariando  dell’animalista  Ba- 
rye,  dice:  «  Egli  sa  che  la  riproduzione  della  natura  non 
costituisce  Tarte;  percio  egli  ingrandisce,  semplifica,idea- 
lizza  gli  animali,  donando  loro  uno  stile  w.iO  Uarte  dun- 
que,  elevata  molto  al  di  sopra  della  copia  dei  vero,  e  o 
la  rappresentazione  di  una  forma  materiale  di  bellezza, 
quasi  la  somma  ideale  delle  perfezioni  formali  (statue 
greche)  o  e  la  rappresentazione  di  un  pensiero  (arte 
cristiana  e  moderna  arte  sociale).  Nel  primo  caso  Tarte 
non  deve  mai  essere  verista;  nel  secondo  caso  1'arte  puo 
anche  trarre  qualche  buon  elemento  dal  verismo,  assog- 
gettandolopero  a  un  voluto  effetto  di  eloquenza  spirituale 
(verismo  dei  quattrocentisti  fiorentini  e  degli  artisti  so 
cialisti).  isD  Uarte  sacra  puo  essere  semplicemente  la 
rappresentazione  di  una  forma  di  bellezza:  Dio,  Angeli, 
gloria  dell'anima,  partiti  ornamentali  ecc.;  ma  e  piu  spes- 
so  la  manifestazione  di  un  pensiero  soggettivo  come 


elemento  di  culto  verso  Dio  e  i  santi  o  di  un  pensiero 
oggettivo  come  rappresentazione  di  un  fatto  storico  o 
di  una  verita  teologica.ejc^Per  intenderci  meglio  fissiamo 
distintamente  gli  uffici  deirarte  sacra:  essa  ha  prima  di 
tutto  un  nobilissimo  fine  « latreutico  cioe  deve  essere 
una  espressione  della  nostra  adorazione  a  Dio,  canta  il 
suo  piu  bel  canto  d' amore  e  di  entusiasmo  verso  il  Si- 
gnore;  e  in  questo  caso  ognuno  vede  come  Tarte  sacra 
possa  e  anzi  debba  sorpassare  e  trasfigurare  la  materia, 
spaziandoconlibero  e  nobile  volo  an cheoltre  le  sue  leggi. 
L'arte  sacra  ha  un  secondo  ufficio  «  ermeneutico  cioe 
deve  essere  una  forma  ausiliare  deireloquenza  sacra;  in 
questo  senso  intendeva  Tarte  S.  Basilio  quando  scriveva 
che«  i  pittori  fannoper  la  religione  coi  loroquadri  quanto 
gli  oratori  con  i  loro  discorsi  1)  ».Non  altrimenti  intende- 
vano  r  arte  sacrale  fraterne  artistiche  medioevali :  quella 
dei  pittori  Senesi  dei  1355  portava  nel  suo  statuto:  «  Noi 
siamo  perla  grazia  di  Dio  manifestatori  agli  uomini  gros¬ 
si,  che  non  sanno  di  lettere,  delle  cose  miracolose  ope¬ 
rate  per  virtu  e  in  virtu  della  nostra  santa  fede  ><.  In  terzo 
luogo  r  arte  sacra  ha  un  ufficio  « liturgico  ",  come  la  mu¬ 
sica,  e  deve  associarsi  al  culto  esternocon  nobile  rispetto 
alie  leggi  dei  rito  cristiano.  Infine  essa  ha  un  ufficio  pu- 
ramente  «  ornamentale  »,  e  deve  effondere  il  suo  sorriso 
innumerevole  di  beliezza  nella  casa  di  Dio,  nella  suppel- 
lettile  ecclesiastica,  nelle  forme  dei  culto.  ISD  Da  questi 
nobilissimi  fini  delbarte  sacra  che  stabiliscono  la  sua  ra- 
gion  di  essere  e  determinano  i  suoi  caratteri  essenziali, 
apparisce  benchiaroche  il  suospirito  e  spirito  di  grande 
liberta  in  rapporto  alie  esigenze  dei  verismo;  essa  tende 

l)Om.  XX. 


52 


4n  . 


anzitutto  a  manifestare  delle  idee,  a  celebrare  il  lato  spi¬ 
rituale  delle  forme  materiali,  vuol  produrre  emozioni  del- 
r  anima  piuttosto  che  godimenti  estetici;  e  anche  quando 
si  indugia  a  creare  forme  materiali  di  squisita  bellezza, 
non  si  ferma  li,  non  fa  1’ arte  per  Tarte,  ma  subordina 
quelle  forme  di  bellezza  ali’ espressione  di  un  pensiero 
religioso.  ISD  Stabilito  cosi  il  carattere  dell’  arte  sacra,  che 
importa  che  ella  cada  in  qualche  anacronismo  storico  o 
in  qualche  incongruenza  artistica,  purche  esprima  mira- 
bilmente  il  suo  concetto?  isD  l\ «  Cristo  nel  deserto  »  dei 
Morelli  sara  un  mirabile  quadro  d’  ambiente  orientale  o 
un  magnifico  ritratto  di  beduino,  ma  non  e  il  Cristo  della 
nostra  fede  e  della  nostra  fantasia:  e  una  figura  senzano- 
bilta,d’un  verismo  irritante.  Non  e  una  ricostruzione  sto- 
rica,  perche  nessun  documento  ci  da  quella  figura  di 
Cristo;  ma  anche  se  lo  fosse,  noi  non  lo  accetteremo  come 
un  quadro  sacro,  perche  urta  il  nostro  idealismo,  il  no¬ 
stro  sentimento,  la  nostra  fede.  iJD  I  volti  invece  delle 
Madonne  dei  Botticelli,  anche  se  somigliano  alie  donne 
fiorentine  dei  quattrocento  con  i  loro  graziosi  abbiglia- 
menti,come  cipiacciono,  quale virtu  comunicativad' emo¬ 
zioni,  di  pensieri,  di  dolcezze  mistiche  suscitano  in  noi! 
Tuttocio  premesso,  riferendoci  al  Crocifisso,  ripeteremo 
che  e  necessaria  nell’  artista  quella  coitura  archeologico- 
artistica  che  noi  ci  siamo  industriati  di  spiegare  nei  ca- 
pitoli  antecedenti;  maproclamiamo  ben  alto  il  suo  spirito 
di  liberta  nella  rappresentazione  dei « mysterium  crucis » , 
dei  piu  grande  fatto  teologico:  Dio,  che  ha  assunto  nella 
sua  persona  la  natura  umana,  si  e  fatto  maestro  di  veri¬ 
ta  agli  uomini,  e  infine  si  e  offerto  vittima  d’  amore  al 
Padre  celeste  per  togliere  i  peccati  dei  mondo. 


Crux  commissa  Crux  simplex  seu  stipes 


Crux  decussata  Crux  immissa 


CAPITOLO  I 


ICONOGRAFIA  CRISTIANA 
PRIMITIVA 


SIMBOLI  E  ALLEGORIE  DEL  SALVATORE  -  CROCI 
MONOGRAMMATICHE  -  CROCI  GEMMATE  E  FIO- 
RITE  - 1  PIU  ANTICHI  CROCIFISSI 


ISDlSDlSOlSDlSDlSDlSOiSDiSDiSOlSOlSOlSDlSDlSDlSDlSOlSDlsaiSD 
A  FIGURA  DI  GESU  CRISTO,  E 
specialmente  Ia  rappresentazione  dei 
Crocifisso,  entrano  nell’ arte  a  poco  a 
poco,  vincendo  difficolta  di  varia  na¬ 
tura.  I.  Si  sa  che  Ia  legge  ebraica 
vietava,  per  timore  dell’ idolatria,  di 
formare  immagini  sacre,  e  i  cristiani 
primitivi,  venuti  dalla  gente  ebraica  o 
posti  sotto  r  influenza  delle  idee  e  delle  abitudini  ebrai- 
che,  dovettero  necessariamente  risentire  tale  divieto. 
II.  Si  aggiunga  il  naturale  orrore  che  i  primitivi  cristiani, 
vivendo  in  mezzo  a  un  popolo  pieno  di  idoli  e  di  riti  ido- 
latrici,  dovettero  avere  per  1’ idolatria.  Furono  quindi 
trattenuti  dalla  prudenza  e  dalla  riverenza  nel  rappresen- 
tare  Ia  divina  persona  dei  Salvatore.  III.  Essi  vivevano 
sotto  Ia  disciplina  dell' arcano,  e  percio  dovevano  inter- 
dirsi  la  raffigurazione  realistica  di  Dio  e  dei  santi  e  ri- 
correre  alie  allegorie  e  ai  simboli,  che  erano  muti  ai  pro¬ 
fani  e  invece  intelligibili  ed  eloquenti  agli  iniziati.  IV.  In- 
fine  la  divozione  e  l'amor  figliale  dei  primi  cristiani 
dovettero  come  rimanere  offesi  nel  rappresentare  Dio  sui 
patibolo  della  croce,  quasi  fosse  un  volgare  malfattore, 
specialmente  in  tempi  nei  quali  vigeva  ancora  tale  sup- 
plizio.  San  Paolo  aveva  gia  avvertito  che  il  Crocifisso 
appariva  « ludaeis  quidem  scandalum,  gentibus  autem 
stultitiam»  1).  ISO  Avuto  quindi  riguardo  a  queste  condi- 
zioni  di  spirito,  in  cui  si  trovavano  i  primitivi  cristiani, 
si  capisce  di  leggeri  come  dovette  essere  lento  e  proce¬ 
dere  per  gradi  lo  sviluppo  deiriconografia  dei  Salvatore. 

1)  Cor.,  I,  23. 


ISD  Noi  distingueremo  quattro  fasi  principali  in  tale  svi- 
luppo:  1.  il  Cristo  allegorico;  2.  il  Cristo  personale  ma 
idealizzato  sotto  forma  di  adolescente;  3.  il  Cristo  rea- 
listico;  4.  infine  il  Crocifisso. 

La  piu  antica  e  5  SIMBOLI  E  ALLE-  S  ca  dei  Salvato- 
la  piu  comune  S  GORIE  DEL  SAL-  S  re  e  il  pesce, 
rappresenta-  5  VATORE  S  TlXOrS.  E  no- 
zione  simboli-  ^c^c^mc^C^C57C57CS2^  to  che  le  inizia- 
li  di  questo  nome  si  prestano  alFinterpretazione;  «  lesus 
Christus,  Dei  Filius,  salvator!  'IirjaoOi;  d-eou  vl6i; 

acoT^p.  Il  pesce  divenne  un  segno  di  riconoscimento,  una 
u  tessera  »  sacra  rinchiudente  sopra  una  forma  concisa 
tutta  la  sintesi  della  fede  cristiana,  una  professione  di  fe- 
de  alia  doppia  natura,  ali' unita  personale,  alia  redenzio- 
ne  1).  Altra  allegoria  comunissima  di  Gesu  eil « Buon 
Pastore  E  una  soave  figura  di  adolescente,  vestito  di 
tunica,  coi  piedi  ordinariamente  calzati,  che  tiene  sulla 
spalla  una  pecorella.  Spesso  sta  in  mezzo  di  altre  peco- 
relle,  intente  al  pascolo  e  coi  muso  rialzato  a  guardarlo. 
Porta  anche  dei  distintivi  pastorali,  come  la  verga,  la 
zampogna,  un  carniere  per  il  pane  e  un  secchio  per  il 
latte.  Intorno  al  buon  pastore  e  al  gregge  s’innalzano 
talvolta  graziosi  alberelli.  iso  Quesfimmagine  si  svilup- 
pa  con  la  primitiva  letteratura  cristiana  (Clemente  Ro¬ 
mano  e  il  Pastore  di  Erma);  e  particolarmente  cara  ai 
Cristiani,  perche  esprime  in  una  maniera  tanto  semplice 
e  toccante  tutto  1'  amore  di  Cristo  per  noi,  la  sua  umilta, 
la  sua  mansuetudine,  la  sua  grazia.  Sui  finire  dei  I  secolo 
troviamo  gia  questa  figura  nel  cimitero  di  Domitilla;  si 

1)  Armellini,  Arch.  Cr. 
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diffonde  poi  per  tutte  le  catacombe;  celeberrima  e  la  sta¬ 
tua  dei  Buon  Pastore  dei  museo  lateranese.  iSD  Alie  volte 
questa  allegoria  si  semplifica  e  si  riduce  al  solo  agnello 
divino,  1’ Agnus  Dei.  iso  Altra  graziosa  allegoria  di  Cri- 
sto  e  quella  deirOrfeo,  che  troviamo  ripetuto  almeno 
una  dozzina  di  volte  1),  la  quale  dimostra  come  Gesu 
con  la  dolcezza  della  nuova  dottrina  attrae  a  se  tutti  gli 
spiriti,  anche  i  piu  restii  e  selvaggi.  Esso  come  BouxdXo? 
esprime  Tidea  della  salute  per  il  divino  tcou(jiiqv  2).  isD  In 
seguito,  quando  Tarte  vuole  avvicinarsi  di  piu  alia  rap- 
presentazione  personale  di  Gesii,  ci  offre  il  Salvatore 
sotto  le  forme  di  un  giovane  imberbe,  di  un  soave  ado¬ 
lescente  idealizzato.  Cosi  lo  troviamo  nella  scena  dei 
battesimo  in  Lucina,  e  nella  cripta  della  passione  in 
Pretestato,  nella  cappella  dei  sacramenti  in  Callisto.  Dal 
III  secolo  in  poi  sorge  la  variante  della  barba,  e  Cristo, 
salvo  qualche  eccezione  —  per  es.  le  varie  raffigura- 
zioni  di  G.  Cristo  nei  mosaici  di  S.  Apollinare  in  Ra¬ 
venna  dei  secolo  VI  —  appare  raffigurato  in  forme  rea- 
listiche,  creando  il  tipo  classico  di  Gesu,  che  rimarra, 
pur  in  mezzo  alie  diverse  maniere  d’arte,  sempre  lo 
stesso  nelle  sue  linee  fondamentali  3).  ISD  Infine  si  vie- 
ne  alia  rappresentazione  dei  Crocifisso.  Questa  pero 
non  e  sorta  di  primo  acchito,  ma  e  proceduta  per  gradi 


1)  Kaufman,  Lez.  d’arch.  —  2)  Idem.  —  3)  L’ascetismo  orientale  cupo  e  intol- 
lerante  aveva  tentato  offuscare  per  sempre  la  bellezza  dei  tipo  di  Gesu.  Ma  al 
paradosso  biblico  dei  basiliani  s’oppose  trionfalmente  il  buon  gusto  dei 
genio  ellenico  e  latino ;  e  le  forme  di  Cristo  rimasero,  airincirca,  per  sempre 
fissate  secondo  che  le  delineava  la  lettera  di  Lentulus  proconsole  romano 
all’imperatore  Tiberio.  La  lettera  e  apocrifa ;  ma  quanto,  nel  suo  significato 
leggendario  ed  etnico,  essa  non  la  vince  sopra  ogni  piu  autentico  docu¬ 
mento!  La  bellezza  di  Cristo  usci  dunque  vittoriosa.  Una  bellezza  nuova, 
fatta  di  maesta,  di  soavita,  e  di  sofferenza ;  una  bellezza  ignota  all’olimpo 
antropomorfo.  E  gli  artisti  poterono  atteggiarla  e  modificarla  in  mille  guise 
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distinti.  Prima  vi  e  la  croce,  dissimulata  dal  monogram¬ 
ma  o  da  altro  simbolo  che  esprime  il  mistero  dei  sacrifi¬ 
cio  divino.  ISD  Le  croci  disegnate  svelatamente  nei  primi 
tempi  della  chiesa  sono  pochissime.  II  Wilpert  1)  ne  ha 
contate  appena  una  ventina  fino  al  principio  dei  secolo  V, 
notando  ancora  che  tali  croci  non  formano  mai  il  mo- 
tivo  principale  di  un  quadro  o  di  una  scena,  ma  appa- 
riscono  come  elemento  particolare  di  qualche  epitaffio. 
iSD  La  croce  piu  antica  deve  ritenersi  quella  della  cripta 
di  S.  Lucina  intercalata  airepitaffioPOr<I>INA+EIPNH2); 
appresso  viene  una  croce  greca  ripetuta  tre  volte,  forse 
per  enunciare  le  iniziali  dei  monogramma  di  Cristo,  la 
quale  si  trova  nel  cimitero  di  Priscilla  e  risale  al  II  se¬ 
colo  3).  UD  La  croce  comincia  ad  apparire  un  po'  piu 
frequentemente  sui  monumenti  che  si  possono  datare 
dalla  seconda  meta  dei  III  secolo  in  poi.  Sulla  fine  dei 
IV  secolo,  fa  un  altro  passo  ed  e  rivestita  di  fiori  e  gem- 
me;  e  infine,  dal  V  secolo  in  poi,  il  « mysterium  crucis " 
raggiungera  1' ultima  fase  rappresentativa,  cioe,  accanto 
ad  altre  croci  gemmate  e  fiorite  e  spoglie  della  Vittima 
augusta,  si  avranno  i  primi  esempi  di  Crocifissi.  isD  II  ei¬ 
do  simbolico  della  Croce  e  dei  Crocifisso  e  iniziato  dal 
monogramma,  il  quale  ha  unhmportanza  grandissima  e 
perdura  anche  quando  non  e  piu  contrastato  ed  e  dive- 
nuto  piu  comune  l'uso  di  rappresentare  la  croce  svelata. 


senza  alterarne  la  sostanza  e  cavando  sempre  dall'eterno  terna  delle  nuove 
variazioni  ricche  di  significato  estetico  e  religioso.  Dai  mosaici  meravigliosi 
dei  monte  Athos  a  Giotto  divino;  da  questo  a  Leonardo,  a  Michelangelo,  al 
Caravaggio,  al  Rembrandt,  al  Van  Dyck,  a  Ouido  Reni,  e  tutta  una  galleria 
stupenda  che  fa  riflettere  a  un  pensiero  lirico  di  Enrico  Heine.  La  figura  dei 
Rabbi  di  Nazaret,  con  la  sua  testa  coronata  di  spine,  si  avanza  trionfante  nei 
secoli...  (Panzacchi,  Nel  campo  dell’arte,  p.  142).  —  1.  Nuovo  Boli.  d'Arch. 
cr.,  1902,  p.  5-14.  —  2)  Kraus,  Roma  sotterranea,  p.  258.  —  3)  Wilpert,  1.  c. 
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ISDiSDlS^DUOlSDlSaiSDlSaUOlSDiSOlSOlSDlSOi^l^lSOiSOUDiSD 
Le  croci  mono-§  CROCI  MONO-Sessc  risultano 
grammatiche  SgraMMATICHe|  dall’  incrocio 

sono  ben  note.  Sc5?CJ?D?cr?cr?(3?cr?Q  delle  due  prime 
lettere  dei  nome  Appariscono  anche  prima  di  Co- 

stantino,  ma  e  difficile  stabilire  quando  cominciano.  Con 
la  pace  della  chiesa  assumono  un  valore  e  una  forma  uf- 
ficiale,  diventando  il  segno  della  vittoria  e  il  simbolo  della 
redenzione;  si  fanno  comunissime,  specialmente  sui  se- 
polcri,  appariscono  anche  suile  monete  con  la  scritta 
«salus  mundi «  e  preconizzano  il  trionfo  finale  con  le  let¬ 
tere  apocalittiche  A  e  Q.  La  forma  piu  antica  pare  sia 
questa  )(  oppure  quesfaltra  ^  risultante  dalle  iniziali 
«  lesus  Christus  ».  Subito  appresso  si  stabilisce  la  forma 
piu  comune,  il  monogramma  costantiniano  che 

subisce  poi  altre  modificazioni  -p-  X  Oriente 
si  trova  la  «crux  ansata»  formata  con  la  sillaba  egiziana 
■Y  che  significa  «vivere»:  cosi  il  «signum  crucis»  diven- 
ta  il  «signum  vitae».  Esiste  anche  la  «crux  gammata», 
la  «svastica»  composta  di  quattro  gamme  greche  ed 
e  simbolo  santo  di  buon  augurio.  isD  Tolgo  dal  Didron  1) 
la  descrizione  di  un  bellissimo  monogramma.  « Il  nome 
di  Cristo  e  la  forma  della  sua  croce  sono  riassunte  in  que¬ 
ste  linee:  Cristo  figlio  di  Dio  e  il  principio  e  la  fine  di 
tutto,  TA  e  l’Q,  prima  e  ultima  lettera  deiralfabeto  gre- 
co...  La  croce  ha  combattuto  e  vinto  satana,  il  serpente 
antico,  che  si  attorciglia  irritato  e  sconfitto  ai  piedi  della 
croce.  Ha  tentato  di  far  perire  coi  suo  morso  velenoso 
ranima  cristiana,  rappresentata  quivi  da  una  colomba; 
ma  la  colomba,  quantunque  minacciata,  guarda  con 

1)  Icon,  chret. 
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tranquilla  sicurezza  la  croce  in  alto,  da  cui  le  viene  la  forza 
e  la  salvezza.  II  motto  « salus »  scritto  in  basso,  e  il  canto 
di  trionfo  che  intona  il  cristiano  in  onore  di  Oesu  e  della 
croce».  ISD  G.  B.  De  Rossi  ha  trovato  molte  iscrizioni  fu¬ 
nerarie  nelle  quali  la  croce  e  dissimulata  da  un  tau  gre- 
co,  intercalato  alie  lettere  dei  nome;  per  es.  AIONYTCIOr 
KfpiTAAOri).is:7Altra  espressione  allegorica  della  cro¬ 
ce  e  Tancora,  che  alia  forma  della  croce  unisce  anche  il  si¬ 
gnificato  della  speranza  «  ad  propositam  spem  sicut  an- 
choram  habemus »  etc.  2).  Si  trova  suile  iscrizioni,  suile 
pitture,  suile  lampade  di  bronzo  3).  Nel  cimitero  di  Pri- 
scilla  si  vede  un’ancora  in  cui  il  braccio  e  tagliato  da  un 
traverso  per  rendere  piu  evidente  la  forma  della  croce. 
Cosi  pure  il  tridente  e  servito  talvolta  a  rappresentare 
Ia  croce  e  al  tridente  o  ali’ ancora  va  spesso  unito  il  del- 
fino.  Si  sa  che  anche  1’  antichita  classica  considerava  il 
delfino  come  amico  e  salvatore  degli  uomini;  percio  il 
delfino,  attorcigliato  al  tridente  (Piscis  assus,  Christus 
passus)  o  unito  alhancora  o  sorreggente  una  nave  (Chie- 
sa)  o  divorante  un  serpente  (demonio)  esprime  magni- 
ficamente  il  mistero  della  redenzione  per  mezzo  della 
passione  dei  Salvatore.  Di  tale  iconografia  simbolica  si 
hanno  esempi  nel  cimitero  Ostriano,  in  una  gemma  d'Au- 
gouleme,  al  museo  Kircheriano  ecc.  4).  iso  L’iconografia 
trova  riscontro  nelhagiografia,  che  si  serve  volentieri  dei 
simbolo  per  designare  la  croce;  la  quale  e  adombrata 
da  un  naviglio  con  le  vele  gonfie  sorrette  dalhalbero  e  da 
un  legno  traverso  5)  dal  timone  innalzato  di  una  vettura, 
dairuomo  che  prega  con  le  braccia  distese,  dall’  uccello 

1)  Wilpert,  1.  c.  —  2)  S.  Paolo  ad  Heb.,  VI, 18.  —  3)  Wilpert,  1.  c.  —  4)  V.  Ar 
mellini,  Lez.  d’Arch.  cr.  —  5)  Minucius  Felix  Octavius,  29. 
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che  vola  con  le  ali  allargate  \).  isd  Sulla  fine  dei  secolo 
IV,  la  croce  apparisce  disegnata  apertamente,  come  se- 
gno  della  redenzione  e  come  oggetto  di  culto.  Appare 
suile  monete,  sui  dittici  consolari,  suile  pareti  della  chie- 
sa,  dei  sarcofaghi,  suile  porte  delle  case,  suile  colonne, 
ecc.  2)  e  dovette  venire  in  appresso  tanto  comune,  da  es- 
sere  posta  per  eccesso  di  zelo,  come  apprendiamo  dagli 
editti  di  Valentiniano  e  di  Teodosio,  in  luoghi  sconve- 
nienti.  lsj  Ma  la  croce  e  nuda,  senza  la  sua  Vittima  augu¬ 
sta.  Ancora  Tartista  cristiano  non  ha  coraggio  di  rappre- 
sentare  Tumiliazione  della  crocifissione,  o  terne  di  scan- 
dolizzare  le  pie  moltitudini  dei  fedeli.  lO  La  croce  non 
e  disegnata  con  intento  storico  o  veristico,  ma  e  il  sim- 
bolo  glorioso  della  redenzione  e  della  vittoria  sui  paga- 
nesimo;  percio  e  rivestita  di  fiori  o  di  gemme. 
ISOiSDiSOiSDlSDtSOlSOlJDlSOiSDUDlSDiSDiSOlSDlSOlJDlSDlSDlSD 
L'antico  artista  S  CROCI  GEMMATE  8  dio  il « signum 
cristiano  inter- S  E  FIORITE  8  redemptionis 
preta  con  gau-  Scs?i3?Cf?Cf?cr?(2J?cs?C5?8  nostrae »  e  ren- 
de  il  pensiero  della  chiesa  che  chiama  la  croce : « lauream 
certaminis,  vexilla  regis,  spes  unica  ecc.  iso  Costantino  re- 
gala  alia  tomba  di  S.  Pietro  una  croce  d'oro  dei  peso  di 
150  libbre  3).  Eusebio  4)  ci  dice  che  nella  sala  dei  trono 
di  Costantino  a  Costantinopoli  un  grande  mosaico  rap- 
presentava  la  croce  tutta  ornata  di  diamanti  e  di  perle. 
ISO  Sono  ben  noti  i  mosaici  di  S.  Paolino  nella  basilica 
di  S.  Felice.  Egli  vi  scrisse:  «Cerne  coronatam  Domini 
super  atria  stare  crucem «.  iso  Bellissima  e  la  « crux  gem¬ 
mata»  dipinta  nel  battistero  dei  cimitero  di  Ponziano:  e 

1)  Tertull.,  de  Orat.,  39.  —  2)  Rufino,  Hist.  Ecclesias.,  XI,  26.  —  3)  Duchesne, 
Lib.  Pont.  —  4)  Vita  Cons.,  III. 


tutta  circondata  di  fiori,  suile  braccia  s’innalzano  due 
candelabri  e  al  di  sotto  vi  sono  sospese  le  vocali  A  e  Q. 
ISD  Quando  si  vuole  esprimere  piu  palesemente  la  cro- 
cifissione,  si  ricorre  al  simbolo  delFagnello,  che  appari- 
sce  accovacciato  ai  piedi  della  croce,  come  si  vede  in  San 
Felice. « Sub  cruce  sanguinea  niveo  stat  Christus  in  agno 
Vi  e  inoltre  1’ Agnello  che  porta  la  croce,  oppure  TA- 
gnello  collocato  nel  mezzo  della  croce  stessa.  Si  trova  an¬ 
cora  1’ Agnello  sopra  un  altare  coi  libro  dei  sette  sigilli, 
coi  costato  aperto  donde  scorre  il  sangue  in  un  calice, 
con  piaghe  nei  piedi  che  gettano  sangue.  Senza  dubbio 
si  allude  qui  alia  morte  espiatoria  dei  divin  Redentore. 
Poi  si  fa  un  passo  piu  avanti  e  si  rappresenta  il  Buon  Pa¬ 
store  che  porta  la  croce  in  mano  come  uno  scettro,  come 
si  vede  nel  mausoleo  di  Galla  Placidia  a  Ravenna  (440); 
si  pone  Cristo  accanto  alia  croce,  come  si  scorge  nel 
sarcofago  di  un  defunto  Probo :  Gesu  si  appoggia  medi- 
tabondo  sulla  croce;  haTaspetto  giovanile,  sbarbato,  de- 
gli  antichi  dei,  i  quali,  fiorenti  di  eterna  gioventu,  non 
conoscevano  i  patimenti.  Dalla  collina  dove  posa  discen- 
dono  i  quattro  fiumi  dei  paradiso  1).  Al  Louvresi  trova  un 
bassorilievo,  proveniente  dalhalto  Egitto,  in  cui  un  del- 
fino,  il  divino  regge  sui  capo  la  croce,  is:;  Sopra 
un  frammento  di  sarcofago  che  si  trova  al  Laterano  vi 
e  il  labaro  con  la  croce  in  forma  di  tau  coperto  di  un 
velo  sormontato  da  due  uccelli.  Un  uomo  vestito  di  pal¬ 
lio,  a  sinistra,  sembra  presentare  una  corona.  L’uccello 
piu  grande  circondato  da  palme  deve  raffigurare  la  fe- 
nice,  simbolo  della  resurrezione,  il  piu  piccolo,  una  co- 
lomba,  rappresenta  l’anima  2).  L'artista  ha  voluto  unire 
l)G.Schonermark,Der  Cruzifixus.— 2)Marucchi,N.Boll.  d’arc.  cr.,  1898,  IV. 


nella  stessa  composizione  la  crocifissione  e  la  resurre- 
zione  dei  Salvatore.  ISD  In  un  altro  sarcofago  dei  Late¬ 
rano  sono  scolpite  alcune  scene  della  passione,  come 
rincoronazione  di  spine  e  il  viaggio  al  Calvario,  ma  la 
crocifissione  e  rappresentata  da  una  croce  greca,  suile 
cui  braccia  si  .scorgono  due  colombe;  in  luogo  dei  Cro- 
cifisso  si  vede  il  monogramma  incoronato  da  un  serto  di 
alloro;  ai  piedi  della  croce  stanno  due  soldati  romani  ad- 
dormentati.  Qui  per5  scorgiamo  larisurrezione  e  il  trion- 
fo  di  Cristo  piu  che  la  sua  morte.  In  una  cassetta  d’avo- 
rio  che  si  conserva  al  museo  di  Brescia  e  che  risale  al  IV 
secolo  1)  sono  scolpite  varie  scene  della  passione,  ma  la 
crocifissione  e  omessa.  iso  Lo  stesso  abito  simbolico,  che 
riveste  con  gli  attributi  della  vittoria  e  dei  trionfo  la  mor¬ 
te  dei  Salvatore,  ora  ingemmando  la  croce  e  facendovi 
un’ aquila  che  stringe  con  gli  artigli  una  ghirlanda  d' al¬ 
loro  in  mezzo  a  cui  brilla  il  monogramma,  ora  rappresen- 
tando  Gesu  attorniato  di  santi  e  recante  la  croce  come 
distintivo  di  vittoria,  si  riscontra  con  leggere  varianti  in 
molti  sarcofaghi  gallo-romani.  Si  possono  citare,  per  es., 
i  sarcofaghi  di  S.  Piat  presso  Maintenon,  di  S.  Drausin  a 
N.Dame  di  Soissons,  della  cattedrale  d’Apt  ecc.2). 
oramai,  per  giungere  alia  vera  forma  dei  Crocifisso,  non 
manca  che  1’  ultimo  passo.  Prima  pero  di  venir  a  pariare 
di  tale  rappresentazione,  devo  ricordare  come  la  croce 
oltre  gli  usi  liturgici  (croci  sullo  sfondo  delle  absidi,  su- 
gli  archi  trionfali  delle  chiese,  croci  per  esorcismi,  croci 
domestiche)  assunse  un  certo  uso  e  significato  profano, 
diventando  il  segno  preferito  dei  gioielli  e  delhorefice- 
ria.  ISD  Inoltre  la  croce  amplifico  il  proprio  significato 

1)  Molinier,  Les  Ivoires.  —  2)  Cfr.  Br^ier,  Les  origines  du  Crucifix,  ecc. 
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teologico  e  spirituale,  venendo  ad  esprimere  la  potenza  e 
Tautorita  terrena,  ecclesiastica  e  laica,  la  quale  autorita  ri- 
ceveva  ora  come  una  consacrazione  novella.  E  gia  Nepo- 
ziano,  nipote  di  Costantino,  nel  350  fece  incoronare  in 
una  moneta  il  globo  imperiale  coi  monogramma  di  Cri- 
sto.  Teodosio  II  si  fece  rappresentare  tenendo  in  una 
mano  il  globo  e  nelbaltra  il  labaro.  Appresso  il  labaro  fu 
sostituito  dal  semplice  globo  imperiale.  «  Quanto  dice 
questo  cangiamento!  Finche  il  cristianesimo  dovette  lot- 
tare  per  essere  riconosciuto,  gl' imperatori  portavano  il 
labaro,  simbolo  di  combattimento  e  di  vittoria.  Quando 
la  sua  esistenza  non  fu  piu  contrastata,  lo  sostituirono 
con  un  segno  piu  pacifico,  coi  globo  imperiale,  simbolo 
assai  piu  espressivo  dei  dominio  universale  sotto  la  croce, 
facendosi  conoscere  come  propagatori  dei  regno  di  Cri- 
sto  1)«.  iSD  In  Occidente, sotto  Valentiniano  III  (402-455) 
Ia  croce  apparve  sulla  corona  imperiale;  in  Oriente,  un 
po’  piu  tardi,  sotto  Giustiniano  I  (518-529).  Ed  ora 
veniamo  alia  rappresentazione  realistica  dei  Crocifisso, 
che  fa  il  suo  ingresso  nelbarte  dopo  il  V  secolo.  In 
verita  tale  rappresentazione  si  trova  anche  su  due  cor- 
niole  dei  secolo  II;  ma  non  si  puo  dire  che  con  questo 
meschino  lavoro  fosse  inaugurata  1’  iconografia  dei  Cro¬ 
cifisso  2).  Essa  comincia,  in  un  senso  piu  strettamente 
artistico,  oltre  il  V  secolo.  Ma  il  passaggio  non  e  cosi 
brusco  e  assoluto:  accanto  a  esempi  di  Crocifissi  realisti- 
ci,  abbiamo  altri  monumenti  relativi  alia  passione  di  Oe¬ 
su  i  quali  attestano  tuttavia,  come  1’artista  non  osasse  af- 
frontare  il  tremendo  soggetto  della  piu  grande  umiliazio- 
ne  dei  Salvatore.  Infatti  i  mosaici  romani  dei  secolo  VI 

1)  O.  Schonei-mark,  1.  c.  —  2)  V.  Leclerque,  Man.  d’Arch.,  II,  p.  369. 
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11  Salvatore  cogli  Apostoli  S.  Pudenziana,  Roma 


11  Buon'Pastore  -  CimiteroMi  S.  Callisto 


L’Ancora  simbolica 
Cimitero  di  S.  Priscilla 


Un  pannello  della  porta  della  Cliicsa  di  S.  Sabina  in  Roina(V  secolo)  -  (Fot.  Alinari). 
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di  S.  Apollinare  Nuovo  a  Ravenna  descrivono  in  epi¬ 
sodi  accurati  la  passione  dei  Salvatore,  ma  ne  saltano  la 
crocifissione :  cominciano  dalla  cena,  vengono  al  bacio 
di  Giuda,  a  Gesu  condotto  in  giudizio  ecc.,  fino  a  Gesu 
che  si  avvia  al  Calvario,  ma  senza  portare  la  croce,  che 
e  recata  daun  altro;  e  poi,  sorvolando  sulla  crocifissione, 
riprendono  la  narrazione  evangelica  con  la  visita  delle 
due  Marie  al  sepolcro.  Ls;y  La  stessa  riserva  —  dovuta  in 
parte  anche  al  pensiero  degli  iconoclasti  occidentali,  che 
considerano  la  crocifissione  come  un  obbrobrio  e  una 
parodia  della  morte  di  Cristo  e  un  disdoro  della  resur- 
rezione  1)  —  la  stessa  riserva  noi  la  troviamo  a  S.  Apolli¬ 
nare  in  Classe  e  a  S.  Vitale  di  Ravenna.  A  S.  Apollinare 
(534-54Q)  si  vede  una  croce  gemmata  con  1’iscrizione 
IX0rS,  con  le  lettere  A  e  Q,  con  tre  agnelli,  che  rappre- 
sentano  i  tre  apostoli  della  trasfigurazione,  e  con  un  pic- 
colo  busto  di  Cristo.  A  S.  Vitale,  (526-547)  in  luogo  dei 
busto  di  Cristo,  si  trova  TAgnello.  A  S.  Marco  a  Venezia 
in  una  colonna  dei  ciborio,  dei  secolo  VI,  e  rappresentata 
Ia  scena  della  crocifissione,  ma  in  luogo  di  Cristo  e  posto 
TAgnello.  Lo  stesso  partito  e  ripetuto  a  Ruthwell,  in  Isco- 
zia,  e  a  Bewcastle,  in  grandi  croci  di  pietra  che  datano 
dal  re  anglo-sassone  Alclfrid,  protettore  di  S.  Bonifacio 
(670-700)  come  pure  nella  croce  che  1’ imperatore  Giu- 
stino  (565-78)  ha  regalato  al  papa  e  che  si  conserva  al 
museo  Vaticano.  2)  Ricorderemo  anche  la  bellissima 
croce  di  S.  Stefano  Rotondo  (sec.  VII)  che  non  porta  il 
Crocifisso,  ma  e  coronata  al  disopra  dei  busto  nimbato 
di  Gesu.  isD  Le  rappresentazioni  realistiche  dei  croci¬ 
fisso,  dice  il  Marucchi  3),  probabilmente  apparvero 

1)  Claude  de  Turin,  Patiat,  CV,  461.  — 2)Brehier,l.  c.  — 3)Man.  d’arch.  cr. 
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Beata  cuius  brachiis 
pretium  pependit  saeculi, 
statera  facta  corporis 
tulitque  praedam  tartari... 

O  crux  ave,  spes  unica... 

iSD  Del  pari  la  primitiva  iconografia  cristiana  veste  di 
gloria  il  benedetto  segno  dei  sacrifizio  e  della  vittoria  di 
Cristo;  cosi  come  quando  dipinge  i  martiri  dimentica  gli 
strazi  fisici  per  celebrare  la  loro  vittoria.  « Percio,  dice  il 
Kaufmann  1),  le  prime  figurazioni  della  passione  suisar- 
cofaghi  non  ci  danno  mai  1’espressione  delle  umiliazioni 
e  dei  dolori  dei  Signore;  le  offese  compaiono  in  gloria, 
la  corona  di  spine  come  la  «coronatio «  della  vittoria.  Il 
Crocifisso  entra  trionfante  nelFarte;  il  Salvatore  pende 
dalla  croce  vivente  e  coi  capo  eretto,  su  cui,  conseguente, 
il  primo  medioevo  pose  la  corona  di  re«. 

Impteta  sunt  quae  concinit 
David  fideli  carmine 
dicendo  nationibus 
regnavit  a  ligno  Deus... 

Le  piu  antiche  rappresentazioni  dei  Crocifisso  che 
noi  conosciamo  sono  le  seguenti;  due  rozze  incisioni  so- 
pra  due  corniole  dei  II  e  III  secolo;  un’altra  incisione  so- 
pra  un  diaspro  scoperta  a  Gaza  (secolo  V);  il  bassorilievo 
della  porta  di  S.  Sabina  a  Roma  (secolo  V);  1’avorio  dei 
Museo  Britannico  (secolo  V);  le  ampolline  della  regina 
Teodolinda  dei  tesoro  di  Monza  (principio  dei  VI  seco¬ 
lo);  un  cristallo  e  un  crocifisso  dello  stesso  tesoro  (seco¬ 
lo  VII)  la  seta  e  Ia  piastrina  d'oro  d’Achmin  (sec.  VI-VII); 
il  piatto  d'argento  scoperto  in  Russia  (secolo  VI);  la 

1)  Man.  d’arch.  cr. 


miniatura  dei  monaco  Rabula (586);  della  Laurenziana  di 
Firenze;  il  Crocifisso  delle  catacombe  di  S.  Valentino. 

Vengono  appresso  il  Crocifisso  delboratorio  vaticano 
eretto  da  Giovanni  Vll  nel  705  (ora  perito),  quello  recen- 
temente  venuto  in  luce  in  S.  M.  Antiqua  al  Foro  Romano, 
quelli  delle  chiese  inferiori  di  S.  Clemente,  dei  Ss.  Gio¬ 
vanni  e  Paolo,  di  S.  Urbano  presso  Roma,  quello  rega- 
lato  da  Carlo  Magno  a  Leone  111  (815)  ecc.  Ma  con  questi 
Crocifissi  si  e  entrati  nelbarte  medioevale.  Cloricio  dei 
VI  secolo  paria  di  un  Crocifisso  nella  chiesa  di  Gaza  e 
Gregorio  di  Tours  segnala,  verso  il  593,  un  Crocifisso 
nella  chiesa  di  Narbona;  ma  noi  non  conosciamo  altro  di 
questi  due  Crocifissi.  Diremo  qualcosa  dei  Crocifissi  piu 
antichi  e  interessanti.  isD  In  mezzo  ad  altre  gemme  dei 
I,  II  e  III  secolo,  fu  trovata  a  Costanza  in  Rumenia  una 
corniola  che  reca  incisa,  in  maniera  rozza  e  sommaria,  la 
crocifissione,  con  Gesu  attorniato  da  altri  personaggi 
(apostoli?)  i  quali  sono  molto  piu  piccoli.  Il  nome  IX0rC 
toglie  ogni  dubbio  sui  significato  della  scena.  Questo  ci- 
melio  si  fa  risalire  al  II  secolo  1).  Un’altra  corniola,  stu- 
diata  dal  Garrucci  2)  e  dal  Kraus  3)  svolge  la  stessa  scena 
con  incisione  piu  accurata,  disponendo  i  dodici  perso¬ 
naggi  —  evidentemente  gli  apostoli  —  sei  da  un  lato  e 
sei  dalbaltro  della  croce.  Il  Redentore  e  nimbato.  Sotto 
la  croce  si  vede  un  agnello  e  ai  lati  dei  Crocifisso  si  leg- 
ge  EHCOXPEGTOG  (lYjaoOgxpeaxo?).  Questa  corniola  e  col¬ 
locata  dal  Leclercq  4)  nel  III  secolo.  isD  La  glittica  ci  offre 
un  altro  esempio  dei  genere  coi  diaspro  rosso  di  Gaza  5), 
che  reca  il  Crocifisso  tutto  nudo  e  nimbato  e  S.  Giovanni 

1)  Leclercq,  Man.  d’arch.,  II,  p.  368.  —  2)  Storia  dell’arte  cr.  —  3)  Realency- 
klopadie.  —  4)  L.  c.  —  5)  La  Blant,  Bull.  de  la  Societe  des  Ant.  de  Fr.  1866-67. 
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Crocifisso  di  S.  Valentino 
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e  Maria  ai  lati  della  croce.  Questi  piccoli  oggetti  hanno 
un’importanza  notevole,  perche  «non  v'ha dubbio  —  di- 
ce  il  Leclercq  1)  —  che  noi  ci  troviamo  in  presenza  di 
un  tipo  della  crocifissione  adottato  gia  dai  fedeli  a  un'epo- 
ca  nella  quale  gli  archeologi  ritenevano  assolutamente  in¬ 
solita  tale  rappresentazione » .  ^  Resta  per5  il  fatto  che,  se 
pure  la  crocifissione  pote  essere  raffigurata  nelle  minime 
proporzioni  delle  gemme  e  delle  corniole  e  forse  in  qual- 
che  miniatura,  nei  monumenti  di  maggior  importanza  per 
il  culto  e  per  1'iconografia  essa  apparve  piu  tardi,  dal  se- 
colo  V  in  poi.^£7Ci  si  potrebbe  opporre  la  testimonianza 
di  Prudenzio  che  visse  alia  fine  dei  secolo  IV,  e  che  de- 
scrisse  nel  poema « Didocheo»  tante  scene  delhantico  e  dei 
nuovo  testamento  e  con  la  strofa  42^  accenna  chiaramen- 
te  alia  crocifissione. « Gesu,  ferito  da  ogni  parte,  getta  ae¬ 
qua  e  sangue.  Il  sangue  e  la  vittoria,  l’acqua  la  purifica- 
zione.  Appresso  a  lui,  da  una  parte  e  dalhaltra,  due  ladroni 
sono  attaccati  a  due  croci.  L’uno  nega  la  sua  di  vinita,  Tal- 
tro  presenta una  corona».!  commentatori  del«Didocheo» 
opinano  che  le  scene  descritte  fossero  raffigurate  suile 
mura  di  qualche  chiesa  di  Spagna;  saremmo  adunque  in 
presenza  di  una  crocifissione  che  alia  fine  dei  IV  secolo 
avrebbe  avuto  un  posto  cospicuo  in  qualche  chiesa.  Ma 
Tautenticita  dei « Didocheo »  oggi  e  messa  in  dubbio,  e  di 
piu  —  come  osserva  il  Brehier  2)  —  il  poeta  non  aggiun- 
ge  nessun  dettaglio  preciso  alia  sua  descrizione  ede  im¬ 
possibile  di  sapere  se  i  suoi  versi  si  riferiscono  a  una  ba¬ 
silica  reale  3).  isd  Veniamo  adunque  ai  monumenti  dianzi 
accennati.  L’importantissimo  monumento  di  S.  Sabina 

1)  L.  c.,  II,  p.  369.  —  2.  L.  c.  —  3.  Sui « Didocheo»  V.  Puee,  Prudence,  Pa¬ 
ris,  1898;  Migne  P.  L.  t.  IX. 
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a  Roma  risale  al  V  secolo.  Esso  consiste  in  un  bassori- 
lievo  rozzo  e  sommario  scolpito  in  un  riquadro  della  por¬ 
ta.  Rappresenta  con  tratti  realistico-idealistici  tre  croci- 
fissi,  Cristo  nel  mezzo  con  la  barba,  e  i  due  ladroni  ai 
fianchi,  imberbi  e  piu  piccoli  di  Cristo.  Ho  detto  che  nella 
scena  si  riscontrano  intendimenti  realistici,  e  infatti  i  cro- 
cifissi  sono  nudi,  cinti  coi  solo  perizoma  o  sub-ligaculum, 
mentre  in  appresso  il  Crocifisso  si  vestira  coi  colobio.  Ho 
detto  anche  che  si  palesano  intendimenti  idealistici,  e  in¬ 
fatti  le  croci  sono  quasi  dissimulate.  I  crocifissi  allargano 
le  braccia,  piuttosto  che  nella  tensione  della  chiodatura, 
nelhatto  nobilissimo  delborante,  e  hanno  i  piedi  non  so- 
vrapposti,  ma  appaiati  e  sorretti  da  un  rialzo  che  richia- 
ma  alia  mente  il  suppedaneo;  e  i  piedi  stessi,  cosa  stra- 
na,  non  appariscono  inchiodati.  isD  Questo  bassorilievo 
si  fa  risalire  al  V  secolo.  L’avorio  che  si  conserva  al  Mu¬ 
seo  Britannico  apparteneva  probabilmente  al  coperchio 
di  una  scatola  romana  e  porta  scolpita  in  bassorilievo  la 
scena  della  crocifissione,  che  e  svolta  con  spirito  reali- 
stico  e  con  una  fattura  accurata,  ma  che  rivela  tuttavia 
la  decadenza  delharte  romana  e  rammenta  i  modelli  delle 
scolture  sepolcrali  dei  V  secolo.  ISD  La  scena  si  svolge 
con  una  bella  ed  equilibrata  composizione.  Da  un  lato 
sta  il  Crocifisso,  nudo,  cinto  di  solo  perizoma,  imberbe, 
coi  due  piedi  appaiati  posti  sui  suppedaneo;  neanche  qui 
non  appariscono  i  chiodi.La  croce  e  immissa  e  sui  tronco 
verticale  porta  la  scritta  REX  IVD.  Alia  sinistra  di  Gesu 
vi  e  Longino  in  atto  di  ferirgli  il  costato,  alia  destra  la 
madre  e  S.  Giovanni.  Su  un  angolo  poi  e  rappresentato 
1'autore  principale  dei  misfatto,  Giuda,  ma  e  rappre¬ 
sentato  appiccato,  colpito  dalla  punizione  dei  proprio 
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peccato;  e  il  prezzo  dei  tradimento,cioe  un  sacchetto  con- 
tenente  i  30  denari,  e  gettato  riverso  ai  suoi  piedi. 
D’ora  in  poi,  per  lungo  tratto,  Gesu  Cristo  non  verra  piu 
rappresentato  cosi  quasi  nudo,  ma  verra  vestito  di  colo¬ 
bio,  cioe  di  una  camicia  corta  e  con  maniche  brevissime. 
E  nel  medioevo  anche  certi  Crocifissi  scolpiti  in  legno 
verranno  coperti  con  ricche  vesti,  come  ce  ne  fa  fede  il 
Crocifisso  di  Lucca.  isD  11  rinascimento,  che  considerera 
il  Crocifisso  come  un  terna  di  bellezza  plastica  e  anato¬ 
mica,  ritornera  al  Crocifisso  pressoche  nudo,  fasciato  di 
perizoma.  Anche  al  Monte  Athos  si  conserva  un  Croci¬ 
fisso  che  si  fa  risalire  al  V  secolo  1).  Ma  il  Brehier  2) 
mette  molto  in  dubbio  la  sua  antichita.  isD  11  tesoro  della 
cattedrale  di  Monza  conserva  le  ampolline  di  metallo  che 
il  papa  Gregorio  Magno  mandb  a  Teodolinda  ripiene 
d'olio  d'una  lampada  che  ardeva  davanti  le  reliquie  dei 
martiri,  invece  delle  reliquie  stesse  che  ella  aveva  do- 
mandato.  iso  La  scena  della  crocifissione  e  svolta  con 
molti  accessori  (soldati,  sole,  luna,  ladroni  ecc.);  ma  Gesu 
vuol  apparire  come  in  gloria;  nella  parte  inferiore  di  tut- 

t’e  due  le  boccette  si  trova  la  resurrezione  di  Cristo,  con 

\ 

Tangelo  che  da  alie  pie  donne  il  dolce  annunzio.  E  chiaro 
che  Tunione  di  questi  due  fatti  vuol  far  rilevare  il  pen- 
siero  dominante  della  Chiesa,  cioe  la  vittoria  sulla  mor¬ 
te,  la  piu  alta  glorificazione  di  Dio  a  prezzo  dei  piu  pro- 
fondo  abbassamento,  la  redenzione  dei  genere  umano  e 
il  suo  futuro  destino  di  gloria  guadagnati  dalla  morte  e 
dalla  resurrezione  di  Gesu.  Bisogna  ricordare  due  altri 
oggetti  appartenenti  alio  stesso  tesoro  di  Monza  che  rap- 
presentano  probabilmente  dei  regali  che  il  papa  Gregorio 

1)  V.  Smith,  Dictionary  of  christian  antiquities.  —2)  L.  c. 


Magno,  deve  aver  mandato  nel  603  ad  Adaloaldo,  in 
occasione  dei  suo  battesimo.Uno  e  un  medaglione  di  cri- 
stallo  di  rocca  ornato  di  perle  che  porta  una  croce  cesellata 
su  fondo  d’oro,  sopra  la  quale  e  l’immagine  di  Gesu;  Tal- 
tro  hala  forma  di  un  crocifisso  1).  i$^l\  ricamo  della  seta 
d'Achmin,  che  il  Forrer  2)  ritiene  appartenesse  al  pallio 
d’un  arcivescovo  egiziano,  rappresenta  in  modo  molto 
rozzo  il  Crocifisso,  con  colobio,  su  croce  immissa,  coi 
due  piedi  appaiati  e  appoggiati  al  suppedaneo.  Ai  due 
lati  si  hanno  due  piante  ornamentali  e  in  alto  si  vedono 
il  sole  e  la  luna.  La  piastrina  d'oro  d’Achmin  reca  il  Cro¬ 
cifisso  con  caratteri  egualmente  rozzi  e  sommari.  Invece 
delle  due  piante  ornamentali  quivi  si  vedono,  molto  in 
piccolo,i  due  ladri.  izy  Un  piatto  d’argento  dei  VI  secolo, 
scoperto  recentemente  in  Russia  (dipartimento  di  Perm) 
e  che  edi  origine siriaca  reca, in  mezzo  ad  altre  scene  evan- 
geliche,  la  crocifissione  3).  iJD  II  Crocifisso  delle  catacom- 
bediS.Valentino  e  lapiu  antica  immagine  di  Gesu  in  cro¬ 
ce  che  sia  stata  scoperta  nelle  catacombe.  L’aveva  vista  e 
studiata  nel  1600  il  Bosio,  il  Colombo  della  Roma  sot- 
terranea;  poi  il  cimiterodi  S.Valentino  era  rimasto  ostrui- 
to  e  ignorato.  Marucchi  lo  rimise  in  luce;  ma  la  pit- 
tura  e  molto  deteriorata,  e  1’antico  disegno  dei  Bosio  non 
merita  molta  fiducia.  iSD  L’evangeliario  siriaco  (Codex  si- 
riacus)  della  Laurenziana  di  Firenze  ci  offre  una  stupenda 
miniatura  datata  con  Tanno  586  e  dovuta  al  monaco  orien¬ 
tale  Rabula.  Gesu  sta  in  mezzo  ai  ladri,  e  coperto  di  colo¬ 
bio,  mentre  questi  hanno  il  solo  perizoma.  Le  croci  sono 
immisse;  i  chiodi  per  ciascun  Crocifisso  sono  quattro 

1)  Smith,  Dict.  of  chr.  ant.  —  2)  Kreuz  und.  Kreuzigung.  —  3)  Cf.  Smimot 
Un  disque  syrien;  Materiaux  p.  l’arch.  de  la  Russie,  Pietroburgo. 


Crocifisso  di  Rabula  -  Biblioteca  Laurenziana,  Firenze. 


La  Crocifissione  -  Chiesa  di  S,  Maria  Antiqua,  Roma  (Secolo  VIII)  -  (Fot.  Alinari). 
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ma  non  vi  e  il  suppedaneo.  La  scena  e  distribuita  con 
un  senso  equilibrato  della  composizione.  Da  un  lato  dei 
quadro  vi  e  il  gruppo  di  Maria  e  di  Giovanni,  a  cui  nel 
lato  opposto  fa  riscontro  il  gruppo  delle  pie  donne.  Ai 
fianchi  delle  pie  donne  si  vedono  Longino  e  Stefaton,  il 
primo  con  la  lancia  e  Taltro  con  la  canna  d’issopo  e  la 
spugna.  Ai  piedi  i  soldati  giocano  ai  dadi  le  vesti  di  Oe¬ 
su.  Il  Crocifisso  e  la  Madre  sono  nimbati.  Ma  in  questa 
miniatura  e  manifesto  lo  spirito  delbarte  bisantina.  Ed 
ora  mi  occorre  di  dir  qualcosa  della  piu  antica  rap- 
presentazione  dei  Crocifisso,  ma  che  non  appartiene  al 
ciclo  sacro  e  cristiano :  non  e  un  oggetto  di  culto,  ma 
una  irriverente  caricatura,  una  espressione  blasfema  dei 
mistero  della  redenzione.  E  tuttavia  per  noi  un  docu¬ 
mento  importantissimo,  data  la  sua  grande  antichita.  Fu 
scoperto  nel  1856  da  P.  Garrucci,  conservatore  dei  Museo 
Kircheriano  a  Roma,  il  quale  ne  da  un’ampia  relazione  1) 
e  fa  risalire  questo  monumento  fino  al  principio  dei  se- 
colo  III:  infatti  le  iscrizioni  e  le  altre  cose  incise  negli  in- 
tonachi  di  quei  muri  ciriportano  aquell*«poca.  ISD  E  noto 
come  gli  ebrei  erano  accusati  di  onolatria  —  adorazione 
delbasino.  —  E  tale  calunnia  coinvolse  anche  i  cristiani 
primitivi,  confusi  con  gli  ebrei  e  tollerati  a  Roma  in  gra- 
zia  della  religione  giudaica,  che  era  riconosciuta  e  am- 
messa.  Tertulliano  racconta  2)  che  un  gladiatore  cartagi- 
nese  mostrava  per  la  strada  una  figura  d’asino  con  la 
scritta  «Dio  dei  cristiani".  ISD  Nel  palazzo  stesso  dei  Ce- 
sari,  al  Palatino,  era  penetrata  la  religione  di  Cristo,  e 
forse  al  tempo  di  Alessandro  Severo  un  soldato  pagano  si 

1)  Due  monumenti  dei  primi  secoli  della  Chiesa,  Tip.  della  Civilta  C.,  1862. 

2)  Apol.,  XVI. 


diverti  a  canzonare  un  tal  Alessameno  cristiano  traccian- 
do  in  graffico  una  caricatura  dei  Crocifisso  con  la  testa 
d'asino  e  ponendo  Alessameno  sotto  la  croce  in  atto  di 
adorare  il  Crocifisso.  E  la  caricatura  viene  commentata  e 
spiegata  dalle  parole:  AAESAMENOG  GEBETE  0EON 
(Alessameno  prega  il  suo  Dio).iC’  Nel  1870  in  una  stanza 
dello  stesso  palazzo,  forse  nel  pedagogio  onello  stanzone 
di  guardia,  si  scopri  un’altra  scritta  che  da  una  bella  ri- 
sposta  alia  caricatura.  AAE2AMEN0G  Fidelis :  Alessame¬ 
no,  malgrado  le  beffe,  si  conserva  fedele  al  suo  Dio.  iSD 
Il  Crocifisso  e  vestito  di  colobio,  ha  il  suppedaneo  e  i 
piedi  appaiati.  Il  Garrucci,  il  Kraus  e  altri  ritennero  che 
si  trattasse  di  una  croce  a  T cioe commissa,  altri  invece  vo- 
gliono  vedervi  unacroce immissa.  Chi  ha  ragione?  La  trac- 
cia  molto  sommaria  dei  graffito  mi  pare  non  possa  offrire 
argomenti  sicuri  pro  o  contro  e  che  lasci  la  questione  in¬ 
soluta.  Contro  la  comune  opinione  degli  archeologi,  e 
uscito  in  campo  G.  Haupt  di  Vienna,  affacciando  Tipo- 
tesi  che  il  Crocifisso  dalla  testa  asinina  si  dovesse  iden- 
tificare  coi  dio  malefico  degli  Egiziani,  che  i  Greci  in- 
terpretarono  per  Tifone.  Egli  si  sforza  di  dimostrare 
che  il  Tifone  si  fosse  talvolta  rappresentato  con  la  testa 
d’ asino,  ma  dimentica  di  provare  che  si  raffigurasse  con- 
fitto  in  croce.  La  sua  stravagante  ipotesi  cade  davanti  la 
esplicita  figura  della  croce  e  davanti  la  naturalezza  e  Te- 
videnza  della  interpretazione  cristiana.  Il  Kraus  demoli- 
sce  con  molta  arguzia  e  dottrina  1’opinione  dei  Haupt 
nella  sua  pubblicaziome  «  Das  Spottcrucifix  von  Palatin 
und  ein  neueutdeckty  Graffito.  Ultimamente  anche  il 
Wunsch,  facendo  dei  raffronti  tra  la  figura  dei  graffito 
e  le  figure  e  le  iscrizioni  su  piombo  scoperte  nel  1850 
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nella  Vigna  Marini  e  ora  al  museo  Kircheriano,  crede  che 
il  graffito  rappresenti  il  dio  egiziano  Tifone  —  Seth  con¬ 
fuso  con  le  dottrine  dei  gnostici  —  dio  che  in  quelle  « ta¬ 
bulae  devotionis »  e  rappresentato  con  la  testa  d'asino  1). 
E  pure  il  Brehier  2)  pare  si  associ  alia  tesi  dei  Wiinch  e 
dice  che  con  questa  interpretazione  si  spiega  piu  facil- 
mente  Tiscrizione  trovata  in  un'altra  stanza  « 'AXe^c^jAsvo? 
fidelis».  A  noi  pare  invece  proprio  Topposto;  di  piu  re¬ 
sta  inesplicabile  la  difficolta  mossadal  Kraus  circa  la  pre- 
senza  della  croce;  noi  dunque  stiamo  con  1’ interpreta¬ 
zione  piu  semplice,  piu  comune  e  verosimile. 

1)  Wiinsch,  Sethianische  Verfluchungstafeln  aus  Rom,  Leipzig,  1898.  —  2)  Les 
orie^ines  du  Crucifix  dans  Tart  religieux.  —  Nota:  La  croce  e  per  noi  1  e- 


c 


scrittori  increduli  invece  vorrebbero  con  cio  dimostrare  che  il  cristianesimo 
e  un  fenomeno  particolare  la  cui  ragione  di  esistere  e  il  significato  reli¬ 
gioso  vanno  ricercatinel  fondo  di  antiche  credenze  mitologich^e.  «  Ma  tutti 
questi  rawicinamenti  sono  immaginari  —  continua  il  citato  Marucchi  — 
coritrari  alia  vera  critica  e  airinterpretazione  esatta  dei  monumenti.  Se  si 
Tiscontra  il  segno  della  croce  neirarte  di  molti  popoli  antichi,  cio  e  certa- 
mente  come  ornamento  geometrico,  poiche  le  due  linee  incrociate  compongo- 
no  Tornamento  piii  semplice  e  piit  naturale  che  si  possa  immaginare.  11  signi¬ 
ficato  della  svastica  e  della  croce  ansata  e  troppo  oscuro ;  Tuno  e  Faltro  han- 
no  forse  un  origine  astronomica.  La  croce  ansata  fu  presso  gli  Egiziani 


il  simbolo  della  vita  (auch)  fino  dai  tempi  piu  antichi.  Piu  tardi,  a 
causa  della  sua  forma  e  dei  suo  simbolismo,  i  cristiani  d’Egitto 
l’adottarono  come  emblema  della  croce...  La  S.  Scrittura 
ci  indica  un  solo  tipo  profetico  della  crocifissione,  il 
serpente  di  bronzo. 


«  Come  Mose  ha  elevato  il 
serpente  nel  deserto,  dice  Oesu  (Qiov.  III, 
14),  cosi  dovra  essere  alzato  il  fi- 
gliuolo  delLuomo  i  (1.  c.). 
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Croce  di  Giustino  -  Basilica  vaticana,  Roma  (Fot.  Alinari), 


CAPITOLO  II 


IL  CROCIFISSO 
NELLA  LITURGIA 


CRUX  PENSILIS  -  CRUX  HASTILIS  -  CRUX  PEDI- 
CULATA  -  CRUX  PECTORALIS  -  LA  CROCE  NEL 
PIANO  DELLE  CHIESE 


\ 


COMPRENDERE  MEGLIO  L’E- 
BR  voluzione  iconografica  dei  Crocifisso, 

I P  bisogna  tener  conto  d'un  particolare 

fattore  liturgico,  cioe  deiruso  della 


^Croce  e  dei  Crocifisso  come  elemen¬ 
to  dei  culto  esterno.  La  croce,  dive- 
nuta  comunissima  nella  vita  privata 
e  pubblica,  dovette  necessariamente 


avere  grandissima  parte  in  ogni  manifestazione  dei  culto. 
II  benedetto  segno  della  redenzione  assomma  e  sublima 
in  se  il  significato  di  ogni  pratica  religiosa,  diventa  il  piu 
augusto  elemento  dei  culto,  governa  e  santifica  ogni  ge¬ 
sto  liturgico  della  messa,  presiede  alia  cerimonia  dei 
battesimo,  apre  le  processioni,  accompagna  i  morti  al 
cimitero,  brilla  sui  petto  dei  vescovi,  s’innalza  sugli  alta¬ 
ri,  domina  le  chiese,  si  lancia  al  cielo  sui  pinnacoli  delle 
torri,  splende  e  regna  sui  diademi  dei  principi.  L'arte  si 
piega  alie  esigenze  liturgiche,  eppercio  modella  diverse 
forme  di  croci.  La  grande  arte  dipingera  i  Crocifissi  ne- 
gli  sfondi  delle  absidi,  nelle  pale  d'altare,  o  li  scolpira 
per  Tarco  trionfale  della  chiesa,  ecc.  ISD  L’arte  minore  e 
specialmente  Toreficeria  foggera  croci  e  Crocifissi  di  mo¬ 
deste  dimensioni,  in  argento,  oro,  avorio,  rame  sbaizato, 
bronzo,  intarsi,  nielli,  tessuti,  ecc.  lsj  Le  principali  for¬ 
me  di  queste  croci  sono  le  seguenti:  «crux  pensilis,  crux 
hastilis  seu  processionalis  seu  stationalis,  crux  pediculata, 
crux  pectoralis  >> ;  croce  pensile  sopra  Taltare,  croce  pro- 
cessionale  posta  sopra  un’asta,  croce  con  piedestallo  per 
gli  altari,  croce  pettorale.  A  questi  generi  di  croci  se  ne 
possono  aggiungere  altre:  croce  reliquiario,  croce  votiva. 


croce  penitenziale,  commemorativa,  da  cimitero,  da 
crocevia,  da  consacrazione,  da  giubileo,  da  esorcismi, 
croci  araldiche.  Ma  queste  ultime  poco  ci  interessano, 
Diremo  qualcosa  delle  prime. 

La  croce  nensile  S  ^  Q  processo  evolu- 

rapTresenta  la  S  PENSILIS  g 

prima  fase  nel  liturgica,  cioe 

della  croce  adoperata  come  elemento  pubblico  e  solenne 
dei  culto.  La  croce  pensile  era  sospesa  sopra  1’altare, 
e  nei  tempi  delle  persecuzioni  fu  dissimulata  dal  mono¬ 
gramma  cristiano,  come  ne  fanno  fede  e  ne  offrono  un 
esempio  i  monumenti  di  Moissac,  di  Saint  lermin  di  Bor- 
deaux  e  di  Tolosa,  Con  la  pace  della  chiesa,  la  croce  si 
svelo  liberamente  e  fu  appesa  sopra  Faltare  a  dominare 
Tazione  della  messa.  Tale  e  la  croce  rappresentata  sopra 
una  pisside  di  Vienna  e  1'altra  incisa  sopra  una  lastra 
tombale  di  Mayence  1).  E  i  grandi  Crocifissi  che  nelFarte 
gotica  e  nel  rinascimento  pendono  sotto  1’arco  trionfale 
delle  chiese,  costituendo  un  elemento  cosi  semplice  e  so¬ 
lenne  di  culto  che  pur  troppo  si  abbandona  nelle  costru- 
zioni  moderne,  derivano  da  quelle  primitive  croci  pensili. 

Nei  tempi  ‘^aro- 8  S  la  croce  astile  o 

lingi  alia  croce  lo  Q  processionale  o 

pensile  succede  S^25?e^?cs?C5?l2^?^3?^3?S  stazionale,  che 
rappresenta  la  seconda  fase  della  croce  liturgica.  II 
Papa  Leone  IV,  nell’885,  aveva  proibito  di  posare  alcuna 
cosa  sulFaltare;  la  croce  pensile  era  andata  in  disuso, 
eppercio  si  pose  accanto  alFaltare  la  croce  processionale, 

1)  Hoppenot,  Le  Crucifix. 


Croci  bizantine-  Chiusdino,  prov.  di  Siena(Fot.  Alinari). 
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che  risaliva  a  una  grande  antichita  e  serviva  a  moltepli- 
ci  cerimonie  di  culto.  La  croce  prendeva  parte  in  tal 
modo  airazione  della  messa;  il  sacerdote  e  i  fedeli  la 
guardavano  per  accendere  la  loro  divozione;  e  dalValtare, 
come  dal  centro  della  vita  spirituale,  la  croce  veniva  a 
volta  a  volta  presa  dal  suddiacono  quando  occorreva  di 
compiere  altre  funzioni  rituali.  Dice  Tordo  romanus; 
«  Subdiacunus  regionarius  levata  crucem  stationalem  de 
altari,  plane  portans  eam  in  manibus  etc  ».  isc?  La  croce 
processionale  della  biblioteca  Querini  di  Brescia  e  una 
delle  piu  notevoli  e  delle  piu  antiche  che  ci  restino,  ri- 
salendo  essa  al  secolo  V.  Carlo  Magno  ne  dono  una 
alia  basilica  di  S.  Oiovanni  Laterano;  Aix  la  Chapelle 
possiede  una  magnifica  croce  stazionale  detta  di  Lotario; 
Miinster  ci  offre  un  esempio  bellissimo  e  singolare  per- 
che  nella  croce,  ricca  di  perle  preziose,  il  Crocifisso  e 
imberbe,  ricordando  il  tipo  iconografico  dell’  arte  ro- 
mano-cristiana  primitiva.  Sotto  i  piedi  e  collocato  un 
calice  a  raccogliere  il  sangue  prezioso;  e  il  significato 
teologico  della  croce  e  completato  da  un  bassorilievo 
posto  in  basso  e  rappresentante  Adamo  che  esce  dal  se- 
polcro.  i£P  Un  altro  particolare  notevole  delle  croci  pro- 
cessionali  e  costituito  dai  campanelli  che  alie  volte  si 
appendevano  alie  braccia  della  croce  stessa,  come  vedia- 
mo  nelle  croci  di  Gonesnach  (Finisterre)  e  d'Ahetze (Bassi 
Pirenei):  questi  campanelli,  agitandosi  e  tintinnando,  av- 
vertivano  i  fedeli  dei  passaggio  della  processione,  ajz:' Non 
mi  indugio  a  ricordare  speciali  monumenti  di  croci  pro- 
cessionali,  perche  dovrei  fare  un  elenco  interminabile. 
Tutti  i  tesori  delle  cattedrali  ne  possiedono  modelli  pre- 
ziosissimi  per  materia  e  per  arte,  e  spesso  anche  povere 


chiese  di  campagna,  come  quella  di  Venzone  nel  Friuli, 
conservano  croci  che  sono  veri  capolavori  di  oreficeria. 
^j^:’Mi  sia  pero  permesso  di  fare  un  cenno  della  bellissima 
croce  processionale  di  Capodistria(Trieste)  per  la  sua  par- 
ticolare  composizione  e  significato  teologico,  composizio- 
ne  e  significato  che  troviamo  con  qualche  variante  ripetu- 
to  spessissimo.  La  croce  risale  al  1400,  e  d'argento  dorato, 
foggiata  inquello  stile  gotico  fiorito  che  riproduce  in  un 
meraviglioso  ricamo  d’argentoed’oro  Tarchitettura  a  cu¬ 
spidi,  a  ogive,  a  rosoni  polilobati  delle  cattedrali  ridotta  a 
proporzioni  minime  e  finissime,  che  conferisconoalla  leg- 
giadra  struttura  una  leggerezza,  una  grazia,  un  incanto 
novello,  isy  La  croce  risulta  di  due  croci  fuse  assieme, 
come  avviene  quasi  sempre  in  simili  modelli.  Vi  e  una 
croce  piu  semplice,  sulla  quale  e  inchiodato  il  Reden- 
tore;  e  questa  si  appoggia  e  quasi  si  inmedesima  a  una 
croce  piu  larga,  che  costituisce  il  fondo  dei  Crocifisso 
ed  e  ricchissima  d’ornati  e  svolge  un  grazioso  ciclo  di 
figurazioni  teologiche.  ^£7  II  Crocifisso  e  modellato  con 
anatomia  un  po’  cruda,  e  piega  la  testa  morente,  quasi 
dicesse:  «  Consummatum  est  »:  Il  sacrificio  e  compiuto! 
Ma  a  questo  sacrificio  non  ha  parte  la  sola  vittima, 
bensi  tutta  la  SS.  Trinita,  il  Padre  che  accetta  il  sacrifi¬ 
cio,  e  lo  Spirito  Santo,  1' amore  sostanziale,  per  la  cui 
opera  Gesu  ha  vestito  la  natura  umana  e  che  costituisce 
come  il  tramite  tra  i  meriti  dei  Redentore  e  la  giustizia 
dell’Eterno  Padre.  Ed  ecco  che  nella  croce  e  posta  tutta 
la  SS.  Trinita,  il  Padre  in  alto  in  atto  di  benedire  signifi¬ 
cando  il  suo  perdono  verso  Tumanita,  lo  Spirito  Santo 
in  atto  di  volare  tra  il  Padre  e  il  Figliuolo.  iso  Ma  alia 
rappresentazione  completa  dei  dramma  divino  mancano 
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due  altri  personaggi:  Maria,  la  corredentrice  e  TU- 
manita,  riscattata  coi  prezzo  dei  sacrifizio  divino.  Ed 
ecco  che  nei  lati  laterali  della  croce  noi  troviamo,  a 
destra,  la  Madonna,  e,  a  sinistra,  S.  Giovanni,  cioe 
rUmanitL  La  redenzione  e  frutto  dei  Sangue  di  Oesu, 
percio  sei  angioli  raccolgono  nel  calice  il  sangue  che  sgor- 
ga  dalle  ferite.  Quel  sangue  si  rinnova  nel  mistero  eu- 
caristico,  eppercio  Tartista  sullo  sfondo  della  croce  fa 
girare  con  bel  partito  ornamentale  una  vite  con  grappoli 
d'uva.  iO  Oesu  Cristo  non  ha  solo  redento  1’umanita, 
ma  ha  costituito  un  potere  indefettibile  che  largisce  sulla 
terra  i  tesori  della  redenzione;  S.  Pietro  raccoglie  in  ere- 
dita  Tautorita  di  Oesu  e  la  tramanda  ai  suoi  successori. 
Percib  nel  lobo  inferiore  della  Croce  noi  troviamo  raf- 
figurato  S.  Pietro,  cioe  la  Chiesa.  isc)  E  poiche  il  rac- 
conto  della  passione  ci  e  stato  tramandato  dagli  evan- 
gelisti,eragiusto  cheanch’essi  trovassero  posto  in  questa 
composizione  artistico-teologica;  e  infatti  nel  rovescio 
della  croce,  nei  lobi  delle  quattro  estremita,  troviamo 
appunto  i  quattro  evangelisti.  Ne  questa  mia  interpre- 
tazione  deve  sembrare  artificiosa;  noi  non  dobbiamo 
giudicare  questa  croce  come  si  farebbe  d’un  oggetto 
sacro  fatto  dagli  artisti  moderni,  che  in  fatto  di  religio¬ 
ne  sono  quasi  tutti  ignorantissimi;  dobbiamo  riportarci 


sacre  delle  nostre  chiese  derivano  dal  labaro;  le  ban- 
diere  che  hanno  forme  piu  arbitrarie  e  profane  si  al- 
lacciano  ai  gonfaloni  della  comunita  o  delle  corpora- 
zioni  medioevali,  nei  quali  brillava  sempre  la  croce  o 
qualche  altro  emblema  religioso. 
ISOlSOi^lSDlSOlSOiSOlSOlSDlSOlSDiSDi^lSDlSDUDiSOlSDL^ 

La  croce  pro-  9  ^  ^ .  S  sto  verso  il 

cessionale  ce-  S  PEDICULATA  g  ^ 

de  il  suo  po- (25? (3? (2r?cr?CJ?o?Sunacroce spe¬ 
ciale  con  base  posta  sulla  mensa  «  crux  pediculata  ”,  che 
descrive  la  terza  fase  nel  processo  evolutivo  della  croce 
liturgica.  Va  da  se  pero  che  queste  diverse  fasi  non 
devono  essere  prese  in  un  senso  troppo  ristretto.  ISD  E 
se  la  croce  d'altare  in  Occidente  viene  adoperata  molto 
tardi,  essa  in  Oriente  appare  gia  in  uso  fin  dal  secolo  VI, 
come  si  rivela  dalla  biografia  di  un  monaco  nestoriano, 
dove  si  paria  d'una  croce  d’altare  caduta  per  terra  1).  Del 
pari  e  da  avvertire  che  la  croce  processionale  cede  bensi 
il  posto  a  una  croce  particolare  per  la  liturgia  della 
messa,  ma  conserva  la  propria  importanza  nelle  altre 
cerimonie  dei  culto,  e  infatti  tutte  le  processioni  e  le  sa¬ 
cre  funzioni  fatte  con  corteo  di  clero  e  di  fedeli  sono 
precedute  dalla  croce  processionale.  E  molte  delle  croci, 
che  noi  conserviamo  nei  tesori  delle  cattedrali,  servono 
promiscuamente  per  le  processioni  o  per  Taltare;  sor- 
gono  cioe  sopra  una  base  cilindrica  vuota,  che  puo  es¬ 
sere  infissa  sopra  un’asta  oppure  sopra  un  piedestallo. 
ISO  Rohault  de  Fleury  (La  Messe)  scrive  a  proposito  delle 
croci  d’altare:  Se  io  non  mi  inganno,  Torigine  di  que¬ 
sto  costume  fu  la  pieta  dei  Sacerdoti,  che  desideravano 

1)  V.  Baumstark,  Croci  d’altare  nei  chiostri  nestoriani  dei  secolo  VI. 
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di  avere  sotto  gli  occhi  durante  il  santo  sacrificio  una 
reliquia  della  vera  croce,  che  portavano  sopra  Faltare 
per  levarla  e  deporla  in  sacrestia  dopo  terminata  la 
messa...  II  piede  della  croce  era  avviluppato  per  rispetto 
con  una  stoffa  di  seta  o  con  un  drappo  6! oro. iso  Ri- 
cordiamo  la  «  crux  vaticana »,  la  croce  reliquiario  che  e 
Tunico  cimelio  che  la  chiesa  di  S.  Pietro  ha  salvato  dei 
suo  antichissimo  tesoro.  Questa  croce,  che  contiene  una 
particella  dei  legno  della  croce  vera,  e  stata  regalata  da 
Giustino  II  (565-578)  e  dalla  sua  consorte  alia  citta  di 
Roma.  E  fatta  di  rame  e  d’argento,  con  pietre  preziose 
e  con  bassorilievi  e  ornati,  isy  Ricordiamo  pure  le  due 

di  Roma,  recentemente 


croci  dei  «  Sancta  Sanctorum 
studiate  dal  P.  Grisar  1).  La  croce  d’oro  e  identificata 
con  quella  di  Papa  Simmaco  (498-514)  e  la  croce  gem¬ 
mata  e  collocata  dal  Grisar  accanto  a  quella  di  Giusti¬ 
no  II.  Queste  non  sono  propriamente  croci  d’altari;  sono 
anzitutto  croci-reliquiario,  ed  erano  portate  in  processio¬ 
ne  e  collocate  temporaneamente  sugli  altari.  Una  fra  le 
antiche  croci  d’altare  e  possedutadal  Louvre;  in  essa  vi 
e  il  loculo  per  la  reliquia  della  croce.  iJD  Nel  secolo  XIII 
non  vi  e  altare  che  non  abbia  la  propria  croce,  come  si 
rileva  dalle  parole  di  Innocenzo  III : « La  croce  e  collocata 
sulTaltare  tra  due  candelieri,  perche  Gesu  Cristo  e  nella 
chiesa  come  il  mediatore  tra  due  popoli,  ecc. ».  Non  e 
il  caso  di  soffermarci  ad  accennare  a  croci  particolari, 
perche  non  basterebbe  questo  libro  ad  un  elenco  per 
quanto  sommario.  Uarte  e  specialmente  Toreficeria,  che 
anticamente  era  tenuta  nello  stesso  pregio  delTarte  pura 
—  infatti  i  grandi  maestri  dei  rinascimento  sono  usciti 

1)  Civ.  Catt.,  1906. 


quasi  tutti  dalla  bottega  delborafo  —  si  e  subito  impa- 
dronita  dei  nobile  soggetto  della  croce  sia  d’altare  o 
processionale  e  svolse  un  ciclo  meraviglioso  di  lavo- 
ri  fini  e  preziosi,  che  vanno  dalla  croce  queriniana  di 
Brescia  dei  V  secolo  a  quella  di  Budrio  dei  secolo  XVIII, 
dalla  croce  vaticana  a  quella  dei  dossale  di  S.  Giovanni 
in  Firenze,  disegnando  il  moto  ascendente  delbarte  dalla 
rigida  preziosita  bisantina  via  via  verso  lo  spirito  arguto 
dei  quattrocento,la  pura  eleganza  dei  cinquecento,  Topu- 
lenza  dei  seicento  e  la  grazia  civettuola  dei  settecento. 
LiD  E  tutti  noi,  nei  tesori,  nei  musei,  nelle  esposizioni 
d’arte  sacra  antica  e  per  avventura  anche  in  qualche  po- 
vera  chiesa  perduta  fra  i  campi,  abbiamo  visto  lavori 
meravigliosi,  croci  che  sono  come  un  sogno  di  pura  bel- 
lezza  cristkna,  in  cui  l’arte  piu  grande  e  una  ricchezza 
senza  misura  pare  non  sieno  bastati  a  esprimere  il  fer¬ 
vore  magnifico  della  fede  dei  nostri  padri. 

La  croce  pet-  S  „  a  t  ic  §  spiccato  e  of- 

torale,  il  cui  S  S  ferto  dalle 

esempio  croci  dei  ve- 

scovi  e  degli  altri  dignitari  ecclesiastici,  deriva  dalle 
croci  reliquiario.  E  famosa  la  stauroteca  di  S.  Gregorio 
Magno  (590-604)  che  si  conserva  al  tesoro  di  Monza. 

Ed  ora,  pri-SLACROCENELPIANoScapitolo  e 
ma  di  chiu-  S  DELLE  CHIESE  S  passare  alio 
dere  questo  studio  del 
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un  braccio  piu  lungo  1).  Certo  vi  avranno  concorso 
delle  ragioni  semplicemente  costruttive,  ma  non  bisogna 
esagerare  la  portata  di  questo  fattore  materiale,  come 
sembra  Io  faccia  Viollet  le  Duc.  Se  si  pensa  che  le 
cattedrali  dei  medioevo  erano,  nel  loro  piano  generale 
e  nei  piu  minuti  particolari,  Tespressione  di  concetti  re¬ 
ligiosi  elaborati  da  profondi  pensatori,  se  si  riflette  che 
nulla  avveniva  a  caso,  ma  che  tutto  era  studiato,  voluto 
e  ordinato  da  teologi  sottili  e  dottissimi  a  fine  di  rap- 
presentare  e  celebrare  l’idea  cristiana;  1’edificio  ci  appa- 
risce  come  una  « teologia  scolpita  »,  un  poema  simbo- 
lico,  un  grandioso  atto  di  fede;  e  bisogna  convenire  che 
non  solo  il  caso  o  semplici  ragioni  costruttive  abbiano 
scelto  e  consacrato  per  le  chiese  la  pianta  a  forma  di 
croce.  Ecco  come  si  esprime  poeticamente  1’Oppenot 
(Le  Crucifix):  «  Che  cosa  cercavano  gli  artisti  di  quei 
tempi  eroici,  innalzando  le  loro  cattedrali?  Elevare  un 
tempio  dove  si  fosse  potuto  degnamente  rinnovare  il 
sacrificio  della  Messa,  memoriale  vivente  dei  sacrificio 
dei  Calvario.  Essi  cercavano  qualcosa  di  piu  ancora; 
volevano  con  la  struttura  stessa  deiredificio  rammentare 
Ia  Vittima  dei  Golgota,  attaccata  alia  croce.  La  croce 


1)  Nota:  Nel  linguaggio  ordinario  si  designa  come  croce  greca  quella  a 
braccia  uguali  II  Didron  pero,  in  un  commento  al  Manuale  di  pittura  dei 
monte  Athos,  §  402,  fa  questa  osservazione:  -<  La  vera  croce  greca  non  e,  come 
si  ritiene  comunemente,  la  croce  a  braccia  uguali.  Oia  Procopio  (de  aedif.  lu- 
stin.,  cap.  XIII)  dice  che  la  chiesa  degli  apostoli  a  Costantinopoli  e  costruita 
in  forma  di  croce  e  che  la  parte  inferiore,  cioe  la  navata  di  questa  chiesa,  e 
pit!  lunga  che  l’abside,  per  poterle  dare  realmente  la  vera  forma  di  croce.  Le 
piu  antiche  croci  greche  hanno  braccia  disuguali.  La  vera  croce  greca  ha 
due  braccia  trasversali,  come  quella  che  portavano  i  cavalieri  delFordine 
dello  Spirito  Santo  o  come  la  croce  lorenese.  E’  da  osservare  che  parecchie 
chiese  romaniche  e  gotiche  d’lnghilterra  hanno  per  base  una  croce  di  tal 
forma.  Cosi  si  riscontra,  aggiunge  il  dott.  Schafer,  traduttore  tedesco  dei 
Didron,  la  croce  di  Cristo  in  diverse  miniature  dei  codice  detto  di  Egberto. 
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adunque  e  la  sopra  il  suolo,  immensa:  la  grande  nave  e 
le  braccia  laterali.  L’ altar  maggiore,  dove  ogni  giorno 
si  offre  TOstia  Santa,  rappresenta  la  testa  augusta  di  Dio 
immolato;  e  le  cappelle  aggiunte  attorno  delbabside, 
sono  la  corona  gloriosa  che  cinge  la  fronte  dei  Salva¬ 
tore  dei  mondo.  eic?  E 1’  asse  stesso  delle  chiese  medio- 
evali,  il  quale  albaltezza  dei  transetto  e  sovente  spezzato 
per  una  inclinazione  che  porta  il  coro  fuori  della 
linea  della  nave  maggiore,  si  puo  spiegare,  piut- 
tosto  che  come  un  errore  di  costruzione, 
quale  un  effetto  voluto  per  far  meglio 
asssomigliare  la  pianta  al  Cro- 
cifisso  che  «  inclinato  ca¬ 
pite,  tradidit  spiritum » . 
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Pianeta  della  Chiesa  di  S.  Martino  di  Valle  di  Cadore  -Secolo  XV 


Stendardo  da  processione,  in  legno  -  Budrio  (Fot.  Alinari). 


CAPITOLO  III 


IL  CROCIFISSO  NELUARTE 
MEDIOEVALE 


ARTE  ROMANA  DELLA  DECADENZA  -  ARTE 
BISANTINA  -  ARTE  ROMANICA 
ARTE  GOTICA 
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MEDIOEVO  VA  DALLA  CADU- 
ta  deirimpero  occidentale  (476)  alia 
scoperta  dell' America  (14Q2).  Quella 
pero  chenoi  chiamiamo  «  arte  me- 
dioevale  »  e  una  forma  stilistica,  co- 
struttiva  e  iconografica,  che  sorpassa 
il  preciso  significato  di  una  data:  essa 
comprende  quel  vasto  periodo  in  cui 
vediamo  decomporsi  le  pure  e  severe  ordinanze  e  i 
principi  classici  per  dar  luogo  a  elementi  costruttivi 
e  decorativi  nuovi,  bisantini,  romanici,  ogivali,  finche 
la  rinascenza  non  riconduce  l’arte  agli  antichi  modelli 
greco-romani.  Percio,  studiando  l'iconografia  dei  Cro- 
cifisso  neirarte  medioevale,  non  intendiamo  di  occuparci 
di  minuzie  cronologiche,  ma  vogliamo  renderci  conto 
delle  diverse  fasi  generali  dell’ evoluzione  artistica;  piii 
che  stabilire  una  data,  ci  sforziamo  di  rendere  la  fiso- 
nomia  caratteristica  di  un  periodo  d'arte,  specialmente 
in  rapporto  al  nostro  soggetto.  iso  Attraverso  questo 
vasto  lasso  di  tempo,  che  abbraccia  oltre  un  millennio, 
e  che  e  tanto  oscuro  e  calunniato  ma  pur  profondo 
per  forza  di  pensiero  e  provvidenze  sociali,  distingue- 
remo  quattro  grandi  fasi :  la  decadenza  latina,  Tarte  bi- 
santina,  la  romanica  e  quella  ogivale  impropriamente 

detta  gotica. 

ISDlSDlSDlSDlSOiSOUDlSOlSDlSDlSCIUDlSOlSOlSOWlSDiSDlSOlS^ 

Dell’  icono-  S  ARTE  ROMANA  DEL-  Q  nella  prima 
grafia  dei  S  LA  DECADENZA  S  fase,  cioe 
Crocifisso  durantelade- 
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capitolo  II.  Noteremo  solo  come  in  molti  Crocifissi  di 
questo  periodo  si  conservi  il  tipo  romano,  cioe  si  rap- 
presenti  Gesu  imberbe.  Altri  vollero  vedere  in  cio  sem- 
plicemente  un  carattere  barbarico,  considerando  Gesii 
come  un  condottiero  1).  Citeremo  il  Crocifisso  d'avo- 
rio  che  si  trova  nel  museo  di  Cividale  e  risale  al  750, 
il  Diptycon  di  Narbona  al  Vaticano  deirSOS,  1’avorio 
dell’H6tel  di  Cluny  a  Parigi  dei  1000  ecc.  iso  Detto  cio, 
faremo  qui  un'osservazione  d’indole  generale  circa  Tar- 
te  della  decadenza  latina.  Dopo  la  statua  di  S.  Ippolito, 
dei  Buon  Pastore  e  dei  S.  Pietro  in  bronzo,  la  scultura 
cristiana  raccoglie  i  suoi  piu  nobili  sforzi  nella  deco- 
razione  dei  sarcofaghi,  nei  quali  pero  la  composizione 
va  man  mano  impoverendosi.  Tornato  si  fa  sempre 
piu  confuso  e  sommario,  e  le  figure  appariscono  ognor 
piu  tozze  e  aderenti  al  piano,  quasiche  Tartista  —  di- 
ce  un  autore  —  «  non  s’arrischiasse  piu  a  sostenere 
la  terza  dimensione.  »  isD  I  sarcofaghi  di  Ravenna  te- 
stimoniano  assai  chiaramente  quanto  fosse  decaduta 
Tarte  romano-cristiana  dal  V  al  IX  secolo.  Fuori  d’ Italia 
la  vita  artistica  andava  aneor  peggio  ».  Si  direbbe  che 
ogni  sentimento  della  forma  viva  e  delTumana  figura  vi 
fosse  dei  tutto  abolito;  occhi  smisurati  e  posti  spesso  in 
mezzo  della  fronte,  naso  lungo  la  meta  dei  viso,  orec- 
chie  o  di  mostruosa  grandezza  o  malamente  ridotte  a 
due  piccole  anse,  mani  e  piedi  fuori  d'ogni  proporzione... 
tali  sono  i  caratteri  di  quelle  opere,  che  non  si  possono 
paragonare  se  non  cogli  scarabocchi  dei  fanciulli  o  con 
i  giocattoli  delle  fiere  popolari  2).  Al  finire  di  questo  pe¬ 
riodo  —  dice  il  Kraus  —  shneontra  Tultima  rovina  del- 

l)Sch6nermark,  1.  c,— 2)Michel,  La  sculpture  romaine,  Histoire  del’art,  v.  1. 
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Tarte,  in  cui  1’immagine  dei  Crocifisso  discende  ad  in¬ 
sipida  consunzione  e  a  straordinaria  rozzezza  d’esecu- 

zione. 

lSOlSDl5DUDlSOlSOiSDlSDlSDlSOi$OlSOlSOl5DtSDiSOlSOlSOiSDl^ 
Ma  neirimpe-§  » m-c  dtc  a  S  ben  diversa- 

ro  d  Oriente  le  Q  mente.  Ivi  1  ar- 

cose  andavano  5cs?(3?C5?Cf?cs?i3?i3?(25?S  te  romana,  al 
contatto  della  civilta  e  della  ricchezza  orientale,  aveva 
come  subito  un  innesto  di  vita  novella;  altre  forme  di 
beliezza,  fresche,  vivaci,  lussuose,  si  sovrapposero  e  si 
immedesimarono  airelemento  latino  e  ne  risulto  Tarte 
bisantina.  Quesfarte,  alia  salda  e  pura  beliezza  romana, 
sostituisce  la  grazia,  la  ricchezza,  la  preziosita  esteriore. 
La  statua  non  vive  piu  per  se  stessa;  si  coltiva  invece  il 
bassorilievo,  si  scolpisce  Tavorio,  si  sbalza  il  rame,  l’ar- 
gento.  Toro,  si  tessono  drappi  preziosi.  La  pittura  si  ir- 
rigidisce  in  mosaici  pieni  di  splendore,  ma  privi  di  vita, 
e  si  impicciolisce  nelle  miniature,  dove  spesso  si  voleva 
impressionare  piu  con  la  ricchezza  delbornato  che  con 
rintima  virtii  dei  disegno  e  della  composizione.  L'arte 
e  ben  lontana  dalla  natura;  il  vero  si  stilizza,  quasi  si 
geometrizza  per  la  predilezione  a  una  forma  decorativa 
a  base  geometrica,  che  popola  i  fondi,  corre  per  le  cor¬ 
nici  e  le  lesene,  adorna  le  vesti  delle  figure  e  ne  lista 
gli  orli.  Quesfarte,  il  cui  contenuto  e  prevalentemente 
religioso,  e  coltivata  nei  conventi,  e  i  monaci  sono  arte- 
fici  di  pazienza  prodigiosa,  vivono  per  la  fede  e  Tarte  e 
passano  magari  mezza  la  lor  vita  a  scolpire  una  croce  o 
a  miniare  un  evangelario.  iso  II  secolo  d'oro  delharte 
bisantina  e  quello  di  Giustiniano  (527-565).  Poi  Tarte 
subi  la  terribile  crisi  iconoclastica  provocata  da  Leone 


Isaurico  la  quale  duro  ben  116  anni  (726-842).  Cessata 
la  persecuzione,  si  riebbe  alquanto,  ma  ormai  era  ve- 
nuta  fissandosi  in  alcuni  particolari  «  cliches  »,  ripetuti 
senza  fine,  e  si  trasformo  man  mano  in  industria.  La 
vita  stessa,  compassata,  cortigianesca,  artificiale  non  po- 
teva  condur  l'arte  ad  altri  risultati.  E  le  attitudini  e  i  co- 
stumi  di  corte  si  ripetono  nei  gesti  di  profonda  sotto- 
missione  in  cui  si  irrigidiscono  i  santi  e  i  personaggi 
ecclesiastici.  A  cio  s’aggiunge  un  carattere  che  diremo 
dottrinario,  inquantoche  l'arte  commentava  e  spiegava 
la  teologia  e  la  filosofia,  perdendo  la  libera  ed  ingenua 
grazia  delle  scene  bibliche  raffigurate  nelle  catacombe. 
Come  avviene  sempre  in  tempi  di  decadenza  per  Farte 
e  la  letteratura,  si  formo  una  specie  di  grammatica  del- 
Farte,  un  canone  fisso  « il  Manuale  di  pittura  dei  monte 
Athos  »  la  cui  compilazione  originaria,  se  non  la  forma 
attuale,  risale  al  1500,  «  quando  Fesecuzione  artisticaera 
tanto  decaduta  da  divenire  un  puro  lavoro  manuale »  1). 
L’arte  bisantina  soprafatta  nel  centro  della  propria  vita 
dalFurto  maomettano,  si  rifugib  nelForiente  cristiano 
sismatico,  dove,  specialmente  per  riguardo  alFarte  reli¬ 
giosa,  vive  tuttavia  pressoche  cristallizzata  nelle  antiche 
linee.  La  forma  iconografica  dei  Crocifisso  segui,  natu- 
ralmente,  le  fasi  e  il  carattere  ordinario  di  quesFarte. 
Ma  per  comprendere  bene  lo  spirito  di  questa  evolu- 
zione  bisogna  anzitutto  tener  conto  delle  questioni  teo- 
logiche  che  agitavano  1' Oriente  verso  il  VI  secolo.  isD 
Come  la  vittoria  dei  cristianesimo  sui  paganesimo  — 
vittoria  decisa  definititamente  dalla  battaglia  di  Costan- 
tino  contro  Mazzenzio  —  diede  alie  rappresentazioni 

1)  Springer  e  Ricci,  M.  di  st.  deirA. 


dei  Crocifisso  un  carattere  trionfale,  vorrei  dire  quasi 
militare,  dei  pari  le  controversie  acute  e  appassionate 
sulla  natura  di  Gesu  Cristo  e  sui  mistero  deirincarna- 
zione  e  della  redenzione  per  mezzo  dei  sacrificio  della 
Croce  dovettero  imprimere  alie  immagini  religiose  di 
quel  tempo  e  specialmente  al  Crocifisso  un  carattere  dot- 
trinario.E  cio  appare  tanto  piu  manifesto  se  si  pensa  che 
Tarte  bisantina,  fuori  dei  campo  ornamentale,  non  ebbe 
mai  lo  scopo  vano  delbarte  per  Tarte,  ma  si  prefisse  sem- 
pre  la  dimostrazione  di  un'idea  o  Tadempimento  di  un 
ufficio  di  culto.  l£)  Verso  il  VI  secolo  si  dibatteva  acca- 
nitamente  la  controversia  dei  Nestoriani,  che  ponevano 
in  Cristo  due  persone,  e  quella  dei  monofisiti,  che  non 
ammettevano  in  Cristo  due  nature,  quella  divina  distinta 
da  quella  umana  e  congiunte  ambedue  nella  persona 
dei  Verbo.  iJD  I  concilii  ecumenici  di  Efeso  (431)  e  di 
Calcedonia  (451)  condannarono  queste  eresie ;  ma  esse 
non  cessarono  subito;  e  i  monofisiti  si  diffusero  e  fu- 
rono  potentissimi  per  parecchio  tempo  specialmente 
nelI'Egitto  e  nella  Siria.  Nel  seno  stesso  dei  monofisiti 
sorsero  molte  altre  sette,  che  discutendo  sulla  natura  di 
Cristo,  suile  sue  sofferenze,  suirincorruttibilita  dei  suo 
corpo,  caddero  nei  piu  grossolani  errori,  alterando  la 
realta  e  la  verita  teologica  dei  sacrifizio  della  Croce  e 
giungendo  perfino  a  sostenere  che  Simone  Cireneo  sa- 
rebbe  stato  crocifisso  invece  di  Gesii,  perche  Gesu  non 
poteva  ne  patire  ne  morire.  Percio  Tarte  che  si  svolse 
sotto  1’influsso  di  questa  eresia  dovette  necessariamente 
riprodurne  i  caratteri  e  le  deformazioni  dottrinarie;  e 
quindi  nell’Egitto  e  nella  Siria  non  si  rappresento  nes- 
sun  Crocifisso  realistico  (fatta  eccezione  della  piastrina 
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d’oro  e  dei  panno  di  Achmin  Panopolis)  ma  si  rappre- 
sentarono  solo  croci  simboliche  1),  e  il  panno  stesso  di 
Achmin  ha  probabilmente  un'origine  occidentale,  appar- 
tenendo  al  pallio  che  un  arcivescovo  avrebbe  portato  da 
Roma  2). « L'arte  copta,  dice  Gayet  3),al  contrario  di  quel- 
lo  che  avveniva  in  occidente,  non  ha  mai  rappresentato 
Cristo  sopra  la  croce  ne  ha  fatto  alcuna  allusione  ai  suoi 
dolori.  Monofisita  al  fondo  delbanima,  essa  non  conobbe 
che  la  natura  divina  di  Gesu..  L’Egittonon  sa  affatto  con¬ 
ciliare  Timmortalita  coi  tormenti,  le  sofferenze  e  la  mor¬ 
te...  Rappresentare  la  crocifissione  sarebbe  stato  rap- 
presentare  la  morte  delhUomo  e,  di  conseguenza,  rico- 
noscere  la  dualita  delle  nature  unite  nella  sua  persona; 
essa  preferi  romperlo  con  il  resto  d' Oriente  piuttosto 
che  rassegnarsi ».  iQ  E  bensi  rappresentata  la  croce  in 
quesEarte,  sola,  ornata,  intrecciata  con  la  croce  greca,  a 
forma  ansata,  in  medaglioni  cruciformi  quadrilobati,  con 
bei  partiti  arabeschi,  con  cerchi  ecc.  Ma  queste  croci 
hanno  sempre  un  carattere  simbolico.  In  Siria,  sotto  la 
stessa  influenza  delEeresia  monofisita,  l’arte  religiosa 
ebbe  un'eguale  e  forse  anche  una  maggiore  avversione 
a  rappresentare  il  Crocifisso  e  la  scena  della  passione, 
dando  larghissimo  sviluppo  aUhconografia  simbolica  con 
croci  monogrammatiche  coronate  di  allori,  pavoni,  ani¬ 
mali  intrecciati  a  partiti  geometrici  e  floreali  ecc.  E  Tin- 
fluenza  di  quesEarte  e  1’indole  stessa  degli  orientali  por¬ 
tati  al  simbolo  e  alEallegoria  e  le  reminiscenze  agiogra- 
fiche  e  Eabito  anteriore  repugnante  alia  forma  realistica 
dei  Crocifisso  contribuirono  a  dare  un  grande  sviluppo 

1)  Rufino,  Hist.  EccL,  II,  26.  —  2)  Forrer,  Kruz  und  Kreizicumg.  —  3)  L’art 

copte,  Paris,  1902. 
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II  Crocifisso  con  ai  piedi  Ia  Vergine,  santi  e  devoti  -  Mosaico  dcl  Raltistcro  di  S.  Marco,  Veiiezia  -  Secolo  XIII  (Fot.  Alinari). 


airiconografia  simbolica  in  tutto  1' Oriente,  anche  in 
mezzo  ai  cristiani  non  scismatici.  II  Crocifisso  ve- 
niva  spesso  rappresentato  sotto  le  sembianze  dell’A- 
gnello,  che  era  collocato  al  centro  o  alia  base  della  croce. 
Ma  urgeva  di  arrestare  questo  simbolismo  esagerato  e 
di  dire  chiaramente  come  Cristo  nella  sua  umanita  aves- 
se  sofferto  realmente  e  crudissimamente  per  la  salute 
dei  genere  umano.  Ecco  che  il  concilio  di  Trullo  o  Qui- 
nisesto  tenuto  a  Costantinopoli  nel  692  da  con  Tunde- 
cimo  canone  delle  precise  istruzioni  per  la  rappresenta- 
zione  dei  mistero  della  croce.  «  In  certe  pitture  e  imagini 
venerabili  si  rappresenta  il  Precursore  che  mostra  coi 
dito  1’ Agnello.  Noi  abbiamo  adottato  questa  rappresen- 
tazione  come  unhmagine  della  grazia;  per  noi  1’ Agnello 
adombra  Cristo,  nostro  Signore,  mostratoci  dalla  legge. 
Percio,  dopo  di  aver  accolto  queste  figure  e  queste 
ombre  come  dei  segni  e  degli  emblemi,  noi  ora  prefe- 
riamo  a  essi  la  grazia  e  la  verita,  cioe  la  pienezza  della 
legge.  Di  conseguenza,  affinche  la  Perfezione  sia  espo- 
sta  a  tutti  anche  per  mezzo  delle  pitture,  noi  decidiamo 
che  per  l’avvenire  occorre  di  raffigurare  nelle  imagini 
Cristo  nostro  Dio  sotto  la  forma  umana  in  luogo  del- 
Tantico  Agnello.  E  necessario  che  noi  possiamo  contem¬ 
plare  tutta  la  sublimita  dei  Verbo  attraverso  la  sua 
umilta.  E  necessario  che  il  pittore  ci  conduca  quasi  per 
mano  a  ravvisare  Gesu  vivente  nella  carne,  che  soffre  e 
muore  per  la  nostra  salute,  realizzando  cosi  la  reden- 
zione  dei  mondo  1).  ISO  QuesEatto  —  quantunque  appar- 
tenga  a  un  concilio  non  riconosciuto  dalla  Chiesa  perche 
convocato  senza  la  sua  autorita  e  senza  1’ intervento  dei 

1)  Mansi,  Concilia  XI. 
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vescovi  occidentali  —  e  da  una  parte  la  consacrazione 
ufficiale  delle  nuove  tendenze  teologico-artistiche  e  dal- 
Taltra  la  ragione  decisiva  per  la  grande  diffusione  del- 
r  imagine  dei  Crocifisso  nell' impero  d’ Oriente.  11 
Crocifisso  bisantino  porta  spesso  il  colobio  o  una  fascia 
piuttosto  larga  ed  ha  sempre  quattro  chiodi.  II  disegno 
e  stecchito;  Gesu  apparisce  lungo,  sottile,  magro,  dal- 
Tespressione  dolce  e  triste.  11  senso  dei  chiaroscuro  e 
manchevole;  e  le  forme  anatomiche  sono  ridotte  a  una 
semplificazione  schematica;  le  pieghe  dei  colobio  sono 
rappresentate  da  linee  lunghe,  secche,  tutte  di  maniera, 
che  non  modellano  e  non  danno  rilievo  alia  persona  o 
al  panneggiamento.  Le  braccia  e  le  gambe  sono  sottili; 
i  piedi  e  le  mani  lunghi  e  grevi ;  i  capelli,  disegnati  cru- 
damente,  sembrano  calotte  poste  sulla  testa.  isD  Una 
cosa  pero  e  particolarmente  notevole  nei  Crocifissi  bi- 
santini  e,  in  generale,  in  quelli  delhalto  medioevo:  il 
Salvatore,  entrato  come  trionfatore  nelharte,  conserva 
i  suoi  attributi  di  vincitore  pur  sui  patibolo  della  croce; 
egli  soffre,  specialmente  quando  vuol  dimostrar  la  tesi 
cattolica  contro  i  monofisiti :  ma  e  pur  sempre  Dio,  Re, 
Eroe.  Prendendo  le  imagini  bisantine  nel  loro  assieme 
e  osservandole  con  uno  sguardo  comprensivo  e  gene¬ 
rale,  si  deve  rilevare  la  cura,  dice  W.  Spemann  1),  con 
cui  si  H  evita  »  di  accentuare  ogni  e  qualsiasi  espres- 
sione  di  dolore  nella  figura  dei  Crocifisso.  E  questa  re¬ 
sta  anche  quale  caratteristica  delle  posteriori  raffigura- 
zioni  fino  alia  fine  dei  XII  secolo.  «  Cristo  e  piu  in  pie¬ 
di  che  pendente  ’>  con  le  braccia  orizzontali,  con  il  corpo 
e  le  gambe  verticali...  Cristo  e  per  lo  piu  «  vivente  n 

1)  Kunstlexicon,  Berlino. 
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quale  vincitore  anche  quando  ha  gli  occhi  chiusi.  isD  E 
il  Crocifisso  ha  il  nimbo,  non  mai  la  corona  di  spi- 
ne.  Questa  comincia  ad  apparire  dal  secolo  XII  in  poi; 
allora  anche  il  corpo  di  Oesu  si  sposta  dal  suo  asse 
verticale,  e  spiomba  da  una  parte,  deformando  la  linea 
di  contorno;  le  braccia,  sensibili  al  peso  dei  corpo,  ri- 
mangono  tese,  le  mani  e  i  piedi  diventano  sempre  piu 
scorretti.  isD  lla  scena  della  crocifissione  si  ripete  pres- 
soche  sempre  con  lo  stesso  «  cliche  »  fondamentale,  che 
troviamo  poi  consacrato  dalle  norme  particolareggiate 
dal  Manuale  dei  Monte  Athos.  Eccone  la...  ricetta.  «  Un 
monte,  e  sui  medesimo  Cristo  crocifisso,  e  ai  due  lati  i 
ladroni;  quello  a  destra,  dai  capelli  grigi  e  dalla  barba 
rotonda,  dice  a  Cristo: «  Pensa  a  me,  o  Signore,  quando 
entrerai  nel  tuo  regno ! «  ma  quello  a  sinistra  si  volge 
dispettoso  e  dice:  «  Se  sei  Cristo,  aiuta  te  stesso  e  noi! " 
In  alto,  sulla  cima  della  croce  di  Cristo,  vi  e  unhscri- 
zione, infissa  con  chiodi,  che  porta  le  lettere:  I.  N.  R.  I. 
A  basso  dal  lato  destro  un  soldato  a  cavallo  spinge  la 
lancia  nel  costato  destro  di  Cristo  e  ne  sgorgano  aequa 
e  sangue.  E  dietro  di  lui  e  caduta  in  deliquio  la  madre 
di  Dio  e  le  altre  portatrici  di  mirra  la  sorreggono,  e 
presso  di  lei  sta  il  teologo  Giovanni  rattristato  e  tiene 
una  mano  alia  guancia.  S.  Longino  guarda  Cristo  te¬ 
nendo  Ia  mano  levata  e  Ioda  Dio.  Dalhaltra  parte  vi  e 
pure  un  soldato  a  cavallo  e  porta  una  spugna  infissa  a 
una  canna  e  1’avvicina  alia  bocca  di  Cristo;  ed  appresso 
vi  sono  altri  soldati  e  santi  scrittori  e  farisei  e  molto  po- 
polo;  gli  uni  parlano  con  gli  altri  mostrandolo  a  dito; 
altri  aprono  la  bocca  e  lo  guardano;  altri  ancora  lo  de- 
ridono  e  pure  lo  guardano;  altri  ancora  stendono  le 
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braccia  e  dicono :  «  Egli  ha  pure  salvato  altri  e  non  sa 
giovare  a  se  stesso  Altri  soldati  stanno  li  seduti  e  sor- 
teggiano  i  vestiti  di  lui;  e  uno  fra  loro  ha  gli  occhi 
chiusi  e  stende  d’ambo  le  parti  le  sue  mani  verso  le 
mani  degli  altri  suoi  vicini.  Sotto  la  croce  vi  e  una  pic- 
cola  caverna  con  entro  il  teschio  di  Adamo  e  due  altre 
ossa  bagnate  dal  sangue  di  Cristo  che  cola  giu  dalle  fe¬ 
rite  dei  piedi  1),  Va  da  se  che  queste  prescrizioni  non 
vengano  sempre  osservate  in  tutta  la  loro  ampiezza.  Gli 
artisti,  a  volta  a  volta,  semplificano  la  composizione 
omettendo  qualche  personaggio  secondario,  ma  i  prin¬ 
cipi  fondamentali  rimangono  sempre  gli  stessi.  La  scena 
manca  di  vita  veramente  tragica,  di  quella  passione  in¬ 
teriore  e  di  quel  libero  movimento  che  caratterizzano  la 
sublime  riscossa  e  raffrancamento  delUarte  nelle  com- 
posizioni  e  di  Oiotto  e  Nicolo  Pisano.  isD  Oltre  i  perso- 
naggi  reali,  si  introducono  qualche  volta  nella  scena 
della  crocifissione  personaggi  simbolici,  la  Chiesa  e  la 
Sinagoga,  il  sole  e  la  luna,  angeli,  il  serpente  infernale 
ecc.  Ma  la  composizione  non  sa  svincolarsi  dalla  con¬ 
suetudine  e  far  progressi;  i  progressi  delVarte  bisantina 
sono  di  carattere  puramente  formale  ed  esteriore,  e  ri- 
guardano  solo  il  principio  della  decorazione.  ISD  A  Mo- 
naco  vi  e  una  pala  d’oro  con  una  notevole  scena  della 
crocifissione.  11  Crocifisso,  barbuto  e  nimbato,  sorreg- 
gentesi  sui  suppedaneo,  lascia  gocciolare  il  sangue  dei 
costato  in  un'anfora.  La  croce  sorge  sopra  una  collina 
fiorita  ed  ha  ai  suoi  piedi  il  teschio  di  Adamo.  NelPalto 
si  vedono  il  sole  e  la  luna  e  quattro  angeli  in  atto  di  di- 
scendere.  A  sinistra  sta  la  divina  Madre  tergendosi  il 

1)  §  300,  Trad.  Leis. 
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pianto  coi  gesto  consueto;  vi  e  con  lei  un'altra  donna, 
probabilmente  la  Maddalena;  a  sinistra  sta  S.  Gio vanni, 
mettendo  la  destra  in  atto  di  mestizia  sulla  guancia  e  te¬ 
nendo  nella  sinistra  il  libro  dei  vangelo.  Nel  piano  infe¬ 
riore  alcunisoldati  sidisputanola  veste  dei  Salvatore.  Que¬ 
sta  pala  si  fa  risalire  al  Novecento,ma  —  osserva  il  Scho- 
nermark  1)  —  essa  pu5  anche  essere  anteriore  di  due 
secoli.  La  crocifissione  fu  trattata  nelbarte  bisantina  un 
infinito  numero  di  volte,  nei  mosaici,  nelle  miniature, 
negli  avori,  nei  lavori  di  oreficeria,  e  in  quelle  parti- 
colarissime  croci  scolpite  in  legno  duro,  istoriate  da 
tante  scene  della  vita  di  Oesu,  veri  prodigi  di  pazienza; 
croci  che  con  Tidentico  stile  si  continuano  ancora  a  scol- 
pire  nel  monte  Athos  e  in  Terra  santa.  Ci  dispensiamo 
dal  citare  esempi  particolari  di  Crocifissi,  che  sono  co- 
muni  nelle  antiche  chiese  e  nei  musei,  per  non  fare  un 
lunghissimo  e  ingombrante  elenco.  iso  Molto  piu  rara- 
mente  della  crocifissione  si  ha  la  scena  «  dellhnchioda- 
mento  sulla  croce  ”  (appena  della  fine  dei  medioevo) 
Ii  o  Terezione  della  croce  o  la  deposizione  dalla  croce  « 
(oltre  il  secolo  XVI).  Non  sara  affatto  fuor  di  luogo 
riportar  qui  le  prescrizioni  contenute  nel  Manuale  dei 
monte  Athos  a  proposito  delbinchiodamento  sulla  croce 
ESs  Tou  axaupou  xa  6t^X(o?:v.  «  Un  monte,  e  su  questo  ebrei 
e  soldati  e  nel  mezzo  una  croce  che  giace  a  terra  e  Cri- 
sto  e  disteso  supino  sulla  croce;  e  attorno  a  lui  sono 
affaccendati  tre  soldati,  due  dei  quali  gli  stirano  le  brac- 
cia  e  il  terzo  i  piedi  servendosi  di  corde.  E  inoltre  altri 
soldati  tengono  pronti  i  chiodi  e  li  infiggono  nelle  mani 
e  nei  piedi  e  vi  battono  sopra  coi  martello  2). 

1)  1.  c.  —  2)  §  299. 
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Veniamo  ora  5  .  ___  ^  ca,  che  e  Tarte 

a  pariare  dei-  5  ROMANICA  g 

V  arte  romani-  Scf?er?Cf?(:^(2s?(2r?Cf?cr?S  d'Occidente. 
E  bensi  vero  che  Farte  bisantina  getta  i  suoi  raggi  d’oro 
ed  esercita  un  certo  influsso  nelFItalia  e  specialmente  a 
Venezia,  a  Ravenna,  nella  Calabria  e  in  Sicilia,  dove  ab- 
biamo  monumenti  che  per  il  loro  carattere  misto  si  di- 
cono  appunto  italo-bisantini;  e  questo  influsso,  per  il 
movimento  delle  crociate  e  per  Fimportazione  di  og- 
getti  orientali,  si  risente  anche  in  altre  e  piu  lontane  re¬ 
gioni  d’occidente.  «  Ma  cio  —  dice  giustamente  Io  Sprin- 
ger  1)  —  non  ci  conduce  a  favoleggiare  di  arte  bisantina 
che  nei  primi  secoli  dei  medioevo  signoreggio  tutta  1’ Eu¬ 
ropa  tt.isz)  ‘t  Cosi  poco  oltre  il  mille  noi  vediamo  tre  cor- 
renti  artistiche  seguire  la  loro  via,  una  accanto  alFaltra: 
in  alcuni  punti  toccandosi  quasi,  ma  rimanendo  nel  loro 
complesso  indipendenti.  Una  corrente,  la  bisantina,  che 
comincia  con  essere  Ia  piu  ricca,  ma  finisce  presto  in 
una  palude;  Faltra,  la  maomettana,  che  sgorga  in  masse 
spumanti  e  procede  a  salti  selvaggi,  ma  perde  la  sua 
forza  anche  prima  di  arrivare  alia  pianura;  la  terza  oc¬ 
cidentale,  fluisce  scarsa  da  principio,  ma  ricevendo  per 
via  numerosi  affluenti,  cresce  sempre  e  finisce  con  Fes- 
sere  la  piu  potente  e  forte,  la  vera  corrente  mondiale  2). 
E  poiche  in  quesFarte  occidentale  perdura  come  un  sub¬ 
strato  delFarte  romana,  viene  appunto  detta  con  termine 
largo,  arte  «  romanza  o  romanica  »  coi  nome  stesso  con 
cui  si  e  chiamata  la  nuova  lingua,  formatasi,  a  guisa  di 
un  germoglio  che  fiorisce  sprigionandosi  da  antiche 

1)  Loc.  cit.  —  2)  Springer  e  Ricci,  1.  c. 
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radici,  con  gli  elementi  fondamentali  della  lingua  latina. 
In  quesfarte,  sorta  mentre  la  selvaggia  giovinezza  dei 
popoli  barbari  si  incontra  e  si  frammischia  alia  decrepi- 
tezza  delbimpero  romano,  si  riscontrano  compenetrati 
o  semplicemente  mescolati  i  diversi  caratteri  nazionali, 
latini,  nordici,  orientali;  e  bisognerebbe  distinguere  e 
classificare,  ma  cio  ci  porterebbe  troppo  lontano  dallo 
scopo  dei  nostro  lavoro.  ISD  Qui  ci  basti  di  avvertire  il 
carattere  generale  e  le  fasi  culminanti  delbarte  roma- 
nica.  “  Un’arte  che  ha  finito  di  vivere,  si  fonde  con 
un’arte  che  sorge,  dando  al  risultato  la  singolare  im¬ 
pressione  di  cose  in  parte  decomposte  e  in  parte  acerbe  <> 
e  questo  e  il  nostro  caso.  Infatti  nelle  scolture  e  pitture 
romaniche  e  smarrito  il  senso  della  bellezza  classica, 
fatta  di  eleganza  e  di  equilibrio,  ed  e  perduto  il  gusto 
della  composizione  e  dei  disegno;  la  tecnica  e  rozza  e 
puerile.  «  Appaiono  strane  forme  di  grosse  bestie,  e  per 
figurar  Topera  delle  potenze  tenebrose  si  ricorre  alie 
azioni  piu  stravaganti  e  sibilline.  Ogni  naturalezza  scom- 
pare  e  le  belle  linee  molli  irrigidiscono.  I  corpi  macilenti 
sono  avvolti  in  duri  panneggiamenti;  le  teste  esprimono 
una  specie  di  struggimento  o  per  lo  meno  il  distacco 
della  vita,  1’ideale  della  mortificazione  «  1).  Tuttavia  in 
quesfarte  bisogna  distinguere  tre  periodi:  il  periodo 
carolingio,  che  segna  una  rigogliosa  fioritura  artistica; 
un  periodo  di  decadimento;  e  un  terzo  periodo  di  risor- 
J-  gimento.  isj  Carlo  Magno,  ravvivando  il  pensiero  della 
^  romanita  con  quel  vasto  moto  politico  che  creo  verso 
“  il  secolo  X,  infuse  un  soffio  di  vita  novella  anche  alie 
arti,  che  appariscono  nobilitate  dalfispirazione  classica 

1)  Springer  e  R.,  1.  c. 
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e  viventi  di  bella  vita.  Albincontro  il  secolo  XI  segna 
un  regresso,  nel  quale  si  spense  la  luce  della  rinascita 
carolingia.  Le  rappresentazioni  diventano  cupe  e  fosche; 
si  direbbe  che  Tocchio  si  torce  dalla  natura,  l'animo 
pare  che  soffra  sotto  Tincubo  di  spettri  fantastici,  le 
linee  si  fanno  piu  dure,  le  forme  piu  rigide  e  tozze.  Si 
direbbe  che  Tarte  in  pieno  sviluppo  venga  ricacciata 
con  violenza  nelle  ombre  primordiali  1).  Ma  verso  la 
meta  dei  secolo  XII  si  nota  un  rinvigorimento  dei  gusto 
e  della  tecnica;  l’arte  comincia  a  respirare;  le  composi- 
zioni  si  fanno  .  piu  chiare,  il  disegno  piu  corretto.  In 
Francia,  in  Italia,  in  Germania,  in  Inghilterra  l'arte  ri- 
sorge;  la  scoltura,  per  la  decorazione  dei  portali,  rag- 
giunge  forza  e  bellezza  e  cosi  si  arriva  alia  meta  dei  se¬ 
colo  XIII.  L' arte  romanica  pero  non  si  svolge  in  tutti  i 
paesi  con  progresso  parallelo;  ma  varia  a  seconda  dei 
contatto  che  ha  avuto  con  1’ oriente,  con  la  civilta  caro¬ 
lingia,  o  a  misura  dei  proprio  isolamento.  Percio  certi 
Crocifissi  dei  Nord,  dell’Irlanda  e  della  Scozia,  hanno 
caratteri  inferiori  e  alcunche  di  barbaro,  finche  il  moto 
creato  dalle  crociate  non  mette  quei  popoli  al  corrente 
deirarte  orientale  e  latina,  lsj  I  Crocifissi  piu  antichi 
hanno  dei  caratteri  spiccatamente  bisantini  (ispira- 
zione,  disegno,  tecnica,  magnificenza  dei  vestimento); 
e  cio  si  spiega  facilmente  quando  si  pensa  che  per  la 
controversia  iconoclasta  molti  Crocifissi  furono  portati 
in  salvo  dall’ Oriente  in  Occidente  e  molti  monaci  e  ar¬ 
tisti  trovarono  rifugio  nel  mondo  latino.  isD  La  colonia 
dei  Greci  a  Roma  dovette  essere  assai  numerosa  e  in¬ 
fluente,  se  si  considera  che  essa  ha  potuto  fornire  alla 

1)  Springer  e  R.,  1.  c. 
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Chiesa  il  maggior  numero  dei  papi  dal  VII  airVIII  se- 
colo.  Cio  spiega  anche  come  il  «  cliche  »  fondamentale 
della  scena  della  crocifissione  che  ha  carattere  bisantino, 
passi  alharte  romanica.  NeirOccidente  non  vi  e  alcuria 
prescrizione  analoga  a  quella  dei  Concilio  Trullano.  Le 
eresie  non  alterano  1’imagine  dei  Divin  Redentore,  la 
quale  esprime  il  pensiero  della  Chiesa  e  ci  presenta 
specialmente  nel  Crocifisso  il  «  Sacrificio  espiatorio  «. 
Una  novita  importantissima  si  introduce  a  quesfepoca, 
cioe  il  costume  di  rappresentare  la  Vergine  coi  bambino 
nel  rovescio  della  croce.  Si  trova  gia  questo  motivo 
nella  croce-reliquiario  dei  Vaticano  e  nella  croce  pet- 
torale  dei  museo  di  Siena.  Cio  apparisce  come  una  in- 
terpretazione  piu  completa  dei  mistero  delhlncarnazione 
e  della  redenzione;  Tartista  o  chi  gli  ha  dato  la  commis¬ 
sione  vuole  palesemente  attestare  la  sua  divozione  a 
Maria,  Madre  di  Dio,  corredentrice  delhumanitL  Non 
il  sentimento,  non  la  bellezza  plastica,  ma  la  cultura  sco- 
lastica  creano  il  Crocifisso  romanico.  Egli  soffre,  ma  non 
come  un  vinto,  sibbene  come  un  Martire  sublime,  come 
un  eroe  trionfatore,  che  conosce  come  i  suoi  dolori 
sono  il  prezzo  volontario  della  piu  grande  vittoria.  isD 
L’arte  romanica,  coltivata  come  quella  bisantina  spe¬ 
cialmente  nei  conventi  e  nei  cantieri  delle  cattedrali,  uso 
assai  largamente  la  miniatura,  lasciandoci  una  quantita 
di  codici,  e  la  scoltura  in  avorio;  pratico  male  e  di  raro 
il  mosaico,  adoperando  di  preferenza  1'affresco.  E  natu¬ 
rale  che  il  Crocifisso  fosse  un  soggetto  comunissimo, 
specialmente  nelle  miniature,  in  tavole  d’ altare,  in 
croci  processionali  o  d'altare  ecc.  Ed  esso  rispecchia  le 
qualita  artistiche  dei  proprio  tempo.  La  modellatura  e 
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il  disegno  sono  duri,  i  capelli  stilizzati  a  volute,  Tespres- 
sione  talvolta  e  triste,  quasi  a  rispecchiare  Fanima  af- 
flitta  della  cristianita  verso  il  mille.  I  Crocifissi  dei  pe¬ 
riodo  carolingio  hanno  una  certa  nobilta  di  fattura,  e 
quelli  che  vengono  appresso  sono  i  piu  rozzi,  e  infine 
quelli  dei  terzo  periodo  cominciano  ad  animarsi  e  pre- 
conizzano  la  rinascita  della  plastica,  iso  L'evoluzione 
iconografica  dei  Crocifisso  attraverso  questo  confuso 
periodo  e  descritta  magistralmente  dal  Venturi  nel  suo 
libro  La  Madonna  »  al  cap.  La  Crocifissione.  «  L'ima- 
gine  dei  Crocifisso,  superata  la  prova  iconoclasta,  nel 
periodo  carolingio  si  presenta  con  gli  elementi  antichi 
e  con  altri  nuovi.  Nonostante  la  poverta  delle  forme,  le 
idee  penetrano,  traspariscono  sotto  la  materia  indocile, 
sia  pure  a  mo’  di  geroglifici,  e  la  pieta  umana  move  dal 
rigido  corpo  dei  Martire  e  fa  nascondere  nel  manto  i 
volti  piangenti  al  sole  e  alia  luna,  sui  Crocifisso  d’  oro 
di  Lotario,  ad  Aix  la  Chapelle.  La  mano  celeste  si  sporge 
dal  cielo,  come  nelle  primitive  rappresentazioni,  ma  tra 
lingue  di  fuoco,  quali  di  un  roveto  ardente,  e  stende  la 
corona  sui  capo  dei  figlio;  la  colomba,  simbolo  dello  Spi- 
rito  Santo,  sta  dentro  il  serto,  e  appie  della  croce  si  torce 
un  serpente  cornuto,  il  quale  allude  alia  lotta  dei  male 
contro  Tuomo,  dei  principe  delle  tenebrecontro  il  Cristo. 
Questi  piega  il  capo  sulla  spalla  destra,  contrae  alquanto 
il  busto  e  curva  le  gambe,  come  se  un  tremito  assalga 
il  corpo  percosso  dalla  lancia,  mentre  sta  per  rendere 
Fanima  al  cielo.  Cosi  il  dolore  delFuniverso,  significato 
dagli  astri  che  sembrano  tergersi  il  pianto,  corrisponde 
alFespressione  dei  dolore  nel  Cristo.  La  Vergine  e  sem- 
pre  calma,  o  almeno  sembra  una  pietosa  visitatrice  dei 
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Dio  martire.  Nel  poema  di  remota  antichita,  attribuito  a 
torto  a  Gregorio  Nazianzeno  1),  la  Vergine  vicina  alla 
croce,  riceve  lode  dal  Figlio  e  invito  a  non  piangere,  per- 
che  tutto  ci5  che  fu  annunciato  si  compie;  e  Maria,  am- 
mirando  la  generosita,  la  santita  deiranima  di  Cristo  che 
perdona  sulla  croce,  dice  che  aspettera  il  sole  per  tre 
giorni,  perche  si  verifichi  la  promessa  divina.  Solo 
quando  il  Figlio 'non  le  risponde,  la  Madre  esclama; 
Fosse  piaciuto  a  Dio  che  io  avessi  data  per  la  tua  anim.a 
la  mia,  che  non  ha  piu  valore  per  me !  Gia  le  tenebre 
velano  i  miei  occhi,  senza  di  te  desidero  di  essere  na- 
scosta  sotterra.  Invano  dunque  ti  ho  nutrito,  o  Figlio 
miol...  Io  non  posso  piu  reggere  a guardarti;  perche  sei 
tu  silenzioso?  Perche  non  apri  le  labbra?  Paria  un  po’  a 
tua  madre,  o  mio  Figlio !  E  in  quesFultima  espressione 
si  vede  Maria  in  alcuni  avori  carolingi  delle  Biblioteche 
nazionali  di  Parigi,  di  Monaco  e  di  Firenze,  con  le  mani 
stese,  in  atto  dhnvocare,  di  raccomandarsi.  ISD  In  altre 
rappresentazioni  dei  IX  secolo,  oltre  Ia  mano  celeste,  il 
sole  e  la  luna,  Maria  e  Giovanni,  il  portalancia  e  il  por- 
taspugna,  il  rettile  appie  della  croce,  vediamo  la  Chiesa 
e  la  Sinagoga,  con  le  bandiere  spiegate,  farsi  riscontro; 
la  Chiesa  raccoglie  nel  calice  il  sangue  che  sgorga  dalla 
ferita  dei  costato  di  Gesu;  la  Sinagoga  si  allontana  dalla 
croce.  Nel  basso,  in  un  piano  sottostante  alla  croce,  sorge 
Adamo,  sorgono  i  morti,  fasciati  come  mummie,  dalle 
tombe  scoperchiate,  dalle  porte  dei  mausolei,  e  seggono, 
guardando  la  scena,  la  Terra  altrice  di  rettili  e  di  fan- 
ciulli,  1'Oceano  in  aspetto  di  Nettuno  su  delfini  o  su  mo- 
stri  dei  mare.  Roma  stessa,  la  capitale  della  cristianita, 

1)  Patrologia  di  Migne,  XXXVIII,  pag.  309. 
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sotto  Ia  croce,  nel  dittico  di  Rambona  appare  in  forma 
di  lupa  lattante  Romolo  e  Remo,  e  indica  l’occidente,  a 
cui  il  Cristo,  secondo  una  credenza  popolare,  volse  la 
faccia  esalendo  lo  spirito.  Tutto  il  mondo  geme  per  la 
morte  dei  Dio,  e  Ia  croce  si  eleva,  non  piu  albero  della 
vita  sulla  mistica  rupe,  ma  funebre  insegna  tra  i  popoli, 
alta  sulla  terra  e  sui  mare;  non  piu  ai  suoi  piedi  le  az- 
zurre  aeque  dei  fiumi  dei  Paradiso,  ma  erani  e  ossa  sui 
Calvario,  cimitero  de'  rei.  In  questa  desolazione,  la  Ma- 
dre  dei  Cristo  s'appressa  alia  croce,  reggendosi  con  una 
mano  la  testa,  come  Giovanni  che  le  fa  riscontro,  e  sten- 
dendo  Taltra  verso  il  Figlio.  La  figura  si  conserva  calma 
nel  dolore,  non  si  dispera,  non  leva  strida,  non  sviene, 
si  come  e  detto  negli  «  Acta  Pilati «,  non  cade  con  la  fac¬ 
cia  a  terra,  come  il  Venerabile  Beda  la  descrive  nelle  sue 
Meditazioni,  Non  era  dato  alfarte  coi  suoi  scarsi  mezzi, 
co'  suoi  segni  stentati,  di  mostrare  la  profondita  dei  do¬ 
lore  di  Maria.  Solo  facendole  portare  il  manto  al  volto 
o  la  sinistra  alia  guancia,  secondo  Tantico  modo  classico 
di  rendere  1’afflizione,  si  sforzava  a  rappresentare  lo  stra- 
zio,  e  facendole  stender  le  mani  invocanti,  s’industriava 
di  rilevar  la  tenerezza  materna.  Dalbalto,  ad  attestare  il 
lutto  dei  cielo,arrivano  intanto  i  puri  spiriti,gli  alati  mes- 
saggeri,  con  la  testa  piegata  suile  spalle,  con  le  mani  pro- 
tese  verso  il  Cristo,  a  coronare  la  croce.  Piu  tardi  si  ri- 
cevera  nei  calici  e  nelle  coppe  il  sangue  divino,  che  ora 
la  Chiesa  raccoglie,  ora  il  padre  Adamo,  o  anche  Giu- 
seppe  d’Arimatea,  custode  dei  San  Graal,  secondo  la 
leggenda  che  annodo  alie  avventure  dei  cavalieri  della 
Tavola  Rotonda  Tavvenimento  della  morte  dei  Reden- 
tore.  isD  Trascorso  il  periodo  carolingio,  Tarte,  sino  al 
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secolo  XIII,  mescolo  gli  elementi  gia  ragunati,  lascian- 
done  in  disparte,  or  piu,  or  meno,  richiamando  in  voga 
rappresentazioni  cadute  in  disuso  o  ripetendole  con  po- 
che  varianti.  Vediamo  quindi  al  principio  dei  secolo  XII, 
in  Roma,  nella  basilica  di  San  Clemente,  il  Salvatore 
confitto  alia  croce,  lungo  i  bracci  della  quale  volano  do- 
dici  colombe,  simbolo  degli  apostoli;  in  alto,  la  mano 
sporgente  dalle  nubi;  in  basso  a  pie  della  rupe  da  cui  si 
estolle  la  croce,  i  quattro  fiumi  dell’  Eden,  che  irrigano 
i  pascoli  dei  gregge  di  Cristo  e  a  cui  corrono  a  dissetarsi 
pellicani,  cigni,  pavoni  e  cervi.  Dal  cespo  donde  esce  la 
croce  si  dipartono  verdi  rami  che  si  svolgono  per  tutta 
rabside  e  racchiudono  entro  le  spire  uccelli,fiori  e  santi, 
per  dare  l'idea  dei  giardino  della  felicitl  In  tal  modo, 
nel  secolo  XII,  si  tornava  ad  illustrare  i  versi  di  Paolino 
da  Nola,  come  nel  candelabro  di  SanPaolo  fuori  le  mura; 
il  Cristo  in  croce  che  vi  e  scolpito  veste  alia  guisa  dei 
Crocifissi  dei  secolo  VI,  con  una  tunica  o  colobio 
senza  maniche,  e,  come  il  Crocifisso  di  Santa  Sabina, 
serba  le  proporzioni  tanto  maggiori  dei  due  ladroni  che 
gli  stanno  ai  lati.  E  mentre  gli  artisti  shspiravano  da  una 
parte  alia  primitiva  semplicita  dei  Crocifisso,  dairaltra 
tornavano  alharcaismo  siriaco,  forse  per  la  celebrita  go- 
duta  da  alcune  immagini,  quale  ad  esempio  il  Volto 
Santo  di  Lucca,  nel  cui  nome  giurava  volentieri  il  nor- 
manno  re  d'Inghilterra  Guglielmo  il  Rosso;  e,  certa- 
mente,  anche  per  Timpotenza  delharte  a  creare  staccan- 
dosi  dai  vecchi  tipi.  Il  Crocifisso  di  Robert  Gurzon, 
di  cui  tenne  parola  Lady  Eastlake,  e  quello  analogo  pub- 
blicato  da  Grimouard  de  Saint-Laurent,  sembrano  idoli. 
La  corona,  gia  di  fiori  e  di  fronde,  cambiatasi  in  corona 
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regale,  non  piu  vien  protesa  dalla  mano  delFEterno  o 
dagli  angioli  sui  capo  dei  Cristo,  ma  ne  cinge  la  fronte; 
una  tunica  orlata  di  pietre  preziose,  con  la  cintura  pure 
gemmata  e  splendente,  riveste  la  figura  dei  Re  e  dei 
Pontefice,  che,  con  gli  occhi  spalancati,  la  chioma  rica- 
dente  sugli  omeri,  le  braccia  orizzontali,  sta  a  perpendi- 
colo  sulla  croce.  In  queste  forme  risorte  dalbantico  pare 
che  lo  spirito  umano  abbia  quasi  rinunciato  a  lasciare 
la  sua  impronta  nel  tempo,  anzi  abbia  dimenticato  in 
gran  parte  il  cammino  affannosamente  percorso  lungo 
i  secoli  per  rintracciare  forme  nuove.  Eppure  la  vita 
continuava  a  fluire  tra  quei  fantasmi  d’altri  tempi  e  luo- 
ghi,  e  qualche  leggero  moto  si  vede  nelVarte  romanica. 
UZ)  UEterno  sin  dal  secolo  XII  non  sporge  piu  la  mano 
tra  le  nubi,  ma  si  mostra  su  esse  a  mezzo  busto,  come 
nelle  scene  della  Creazione  e  nelle  altre  ove  occorreva 
indicare  l’intervento  divino.  Dal  costato  dei  Cristo  ferito 
di  lancia  sprizzano  aequa  e  sangue  a  raggi  sui  volto  di 
Longino,  che  retrocede  e  sembra  cadere  riverso.  Cosi 
nella  Crocefissione  della  Chiesa  di  Sant' Urbano  alia  Caf- 
farella,  affresco  dei  secolo  XII,  ove  il  Cristo  ha  la  fronte 
cinta  d’una  corona  non  piu  di  fiori,  non  piu  di  gemme, 
non  piu  di  gloria,  ma  di  spine  che  Ia  insanguinano.  Non 
in  quel  monumento,  bensi  in  altri  contemporanei  appare 
la  figura  dei  Centurione,  che,  vedendo  la  Natura  com- 
mossa  per  la  morte  dei  Cristo,  Io  glorifica  e  lo  proclama 
giusto.  Il  Centurione,  che  poi  prende  tanta  parte  nella 
rappresentazione,  non  prima  dei  secolo  XI  si  fa  largo 
tra  le  figure  che  popolano  la  vetta  dei  Golgota,  forse 
perche  Tarte  sino  all’ora  aveva  raffigurato  il  Cristo  vivo. 
Neirarte  romanica  Gesu  pende  dalla  croce  spesso  con 
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gli  occhi  chiusi  (esempio  il  Crocifisso  scolpito  dei  Museo 
di  Arezzo):  e  il  Centurione  dovevaquindi  intervenire  per 
additare  con  la  destra  sollevata  la  vittima  innocente  ». 
iJO  Cosi  passiamo  alVarte  gotica.  Prima  pero  di  proce¬ 
dere  insistiamo  sopra  un’osservazione  generale  che  ri- 
guarda  tutta  1’evoluzione  iconografica  dei  Crocifisso 
nell’arte  medioevale.  ISD  II  Crocifisso  fu  dapprima  TEroe 
trionfatore,  e  invece  della  corona  di  spine  portava  spesso 
la  corona  di  Re:  notevoli  esempi  ci  son  of ferti  dal  Cro¬ 
cifisso  di  Lucca  detto  il  S.  Volto  e  da  quello  d’Elvengeu 
(Gran  Ducato  dei  Lussemburgo)  e  da  molti  altri  dei  mu¬ 
seo  dei  Louvre,  di  Monaco,  di  Annover,  di  Bruxelles  e 
di  varie  collezioni  private,  lsd  Piu  tardi  il  mistero  della 
croce  e  interpretato  con  maggior  misticismo:  Gesu  e 
rOstia  vivente,  il  sacerdote  e  la  vittima  dei  sacrifizio 
espiatorio  con  cui  e  redenta  Tumanita.  In  seguito  viene 
considerato  sotto  un  aspetto  piu  ascetico:  egli  e  il  divino 
modello,  colui  che  da  valore  ai  nostri  patimenti,  colui 
che  ci  insegna  la  piu  grande  lezione  di  umilta.  Percib 
anche  le  umiliazioni  e  i  dolori  prendono  viva  parte  nella 
rappresentazione  della  Crocifissione,  qualche  volta  giun- 
gono  anche  ad  espressioni  esagerate,  e  oltre  il  XII  se- 
colo  compare  la  corona  di  spine;  ma  questa  corona,  le 
ferite  aperte,  il  sangue  che  sgorga,  gli  occhi  chiusi  non 
sono  elementi  puramente  artistici,  ricostruzioni  veriste 
dei  supplizio  della  croce;  sono  invece  accenti  di  elo- 
quenza  spirituale,  modi  di  pariare  alFanima  e  di  com- 
muoverla.  Spettera  al  rinascimento  di  studiare  la 
forma  per  la  forma,  con  la  preoccupazione  di  significare 
il  verbo  estetico  piuttosto  che  il  verbo  spirituale.  Verso 
la  fine  dei  medioevo  1'umanita  si  accostera  al  Crocifisso 
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con  un  senso  di  tenerezza  piu  umana,  con  uno  slancio 
novello  d’amore  e  di  confidenza,  che  fara  gridare: 

Fac  me  plagis  vulnerari, 

fac  me  cruce  inebriari.., 

Cosicche,  volendo  abbracciare  con  uno  sguardo  sin- 
tetico  gli  800  anni  nei  quali  si  e  iniziata  e  svolta  Ticono- 
grafia  dei  Crocifisso  (salvo  sempre  le  eccezioni  e  le  ne¬ 
cessarie  manchevolezze  delle  classificazioni)  potremmo 
segnare  i  diversi  momenti  dei  Crocifisso  in  questo 
modo:  prima  si  rappresenta  il  Crocifisso  con  un  carat- 
tere  quasi  militare,  che  rispecchia  lo  stato  d’anima  della 
Chiesa  uscita  da  una  lunga  e  cruente  lotta,  e  il  significato 
precipuo  di  tale  rappresentazione  e  « la  vittoria  » ;  indi  e 
raffigurato  il  «  sacrifizio  » ;  poi  « 1’  insegnamento  dell'u- 
milta  e  dei  dolore  cristiano  «;  e  infine  « 1' amore  Ve- 
niamo  ora  alFarte  gotica. 

lSOlSOl£)lSDlSDlSDlSOlSDlSDlSDUDlSDlSOlSDiSDlSOUOlSO^ 
Dal  1250  in  poi,  S  .dtp  r^r\'rir'  A  ^  le  modanature, 
quel  fervidospi-  S  g  3pe,,andogli ar^ 

rito  che  anima  chi  e  imprimen- 

do  alie  cuspidi  come  un  movimento  d’ali  che  s’impen- 
mno  al  volo,  e  aprendo  le  pareti  a  grandissime  finestre, 
crea  una  magnifica  fioritura  plastica,  ci  da  un’arte  scul- 
torica  piena  di  grazia,  di  movimento,  di  sapienza.^5:;  L’ar- 
tista  non  e  andato  alia  ricerca  dei  modelli  antichi,  ma  si 
e  rivolto  alia  natura;  e  non  si  preoccupa  semplicemente 
di  esprimere  il  pensiero  teologico,  ma  vuole  esprimerlo 
bene,  con  eleganza,  e  percio  cura  la  bellezza  e  coltiva  e 
perfeziona  la  forma.  Questa  rinascita  avviene  dapprima 
in  Francia  creando  veri  capolavori;  giunge  alFapogeo 
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Vetrata  deirabside  di  S.  Remy  a  Reims  (Fot.  Rothier). 


Crocifissione  dei  portale  di  Rians  (Fot.  Rothier)- 
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con  r  II  Incoronazione  di  Maria  »  nella  cattedrale  di 
Parigi  (1210)  con  la  «  Porta  della  Madre  di  Dio  »  in 
quella  di  Amiens  (1225)  quando  a  Firenze  aneor  non 
brilla  il  genio  di  Nicolo  Pisano  (1206-1278)  e  di  Giotto 
(1265-1336).  La  pittura  e  pero  aneor  legata  alia  tradizione 
romanica;  ma  da  grande  sviluppo  a  un  bellissimo  e  no¬ 
bilissimo  genere,  cioe  alie  vetrate  a  colori.  Percio  i  cro- 
cifissi  dipinti  conservano  tuttavia  i  fondi  d’oro,  certe 
forme  stilizzate  e  schematiche,con  tinte  fosche  ed  espres- 
sione  stereotipata.  Mentre  i  crocifissi  scolpiti,  come  il 
gruppo  di  Wehselburgo  e  quello  dei  portale  di  Reims 
rivelano  il  progresso  fatto  dalla  plastica  verso  una  mag- 
giore  naturalezza,  verso  forme  piii  elaborate,  pieghe  trat- 
tate  con  gusto,  composizioni  armoniose.  lsd  Si  passa 
quindi  «  al  dolce  stil  nuovo  »  dei  rinascimento.  Prima 
pero  di  chiudere  questo  capitolo  sarebbe  necessario  ri- 
cordare  le  figurazioni  simbolico-teologiche  e  il 
ciclo  di  leggende  derivate  dalla  letteratura  apo- 
crifa  intorno  al  Crocifisso,  leggende  che 
Tarte  medioevale  interpreto  con  ado¬ 
rabile  ingenuita.  Ma  di  cio  parle- 
remo  piu  innanzi  in  un  ap¬ 
posito  capitolo. 


CAPITOLO  IV 


IL  CROCI  FISSO  NEL 
RINASCIMENTO 


NEL  TRECENTO  —  NEL  QUATTROCENTO 
NEL  CINQUECENTO 
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NEL  TRECENTO 

SOUDlSDlSDlSOiSO^lSDiSDlSOiSDlSDlSOlS^ 
OMINCIA  nel  1300  il 


primo  rinasci- 
mento  della  pittura  e  della  scultura; 
r  architettura  pero  rimane  ancora  go- 
tica.  I  fattori  di  tale  rinascimento  si 
posson  ridurre  a  tre:  Tindividualismo 
artistico,  cioe  raffrancamento  dal  ricettario  formale  e  la 
liberta  con  cui  gli  artisti  s'accingono  alia  loro  opera;  lo 
studio  della  natura;  e  la  passione  per  la  bellezza  formale. 
Per  rinnanzi  la  forma  era  considerata  specialmente  come 
espressione  dei  pensiero,  ora  e  coltivata  anche  come 
espressione  di  bellezza  plastica,  iso  S.  Francesco  e  morto 
nel  1226,  ma  il  suo  spirito  vive.  Egli  ha  scritto  il  cantico 
dei  sole,  che  e  il  piu  belbinno  d' amore  ali’ universo;  ha 
predicato  ai  pesci  e  alie  rondinelle;  ha  chiamato  fratelli 
e  sorelle  il  sole,  la  luna,  le  stelle,  i  venti,  la  morte  ecc. 
ed  e,  senza  saperlo  o  volerlo,  Tispiratore  e  Tesponente 
di  queir  amore  e  di  quello  studio  delle  belle  cose  natu¬ 
rali,  che  fa  sorgere  Tarte  a  nuova  vita.  Gli  scultori  go- 
tici  non  stilizzano  piu  a  memoria  le  foglie  e  i  partiti  or- 
namentali,  ma  copiano  dal  vero.  Margaritone  (1275), 
Cimabue  (1240-1302)  preconizzano  Duccio  e  Giotto. 
«  Cimabue  —  dice  il  Vasari  —  levo  via  quella  vecchia 
maniera,  facendo  i  panni,  le  vesti,  e  1’  altre  cose  «  un  po- 
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per  cotali  usanze  insegnate  Tuno  airaltro  e  per  molti  e 
molti  anni  i  pittori  di  quei  tempi,  senza  pensar  mai  a  mi- 
gliorare  il  disegno  o  bellezza  di  colorito  o  invenzione 
alcuna  che  fosse  ».iSDWo  sottosegnato  quel «  un  poco  >» 
perche  «  natura  non  facit  saltus  »,  e  non  e  a  credere  che 
Ia  pittura  apparisca  subito  adulta.  Essa  fa  passi  da  gi- 
gante  e  si  redime  definitivamente  con  Giotto  (1267-1387). 
Leonardo  da  Vinci  spiega  il  suo  genio  dicendo  che  egli 
non  copio  « le  fatte  pitture  »,  ma,  «  nato  in  monti  soli¬ 
tari,  abitati  solo  da  capre  e  da  simili  bestie,  comincio  a 
disegnare  su  per  li  sassi  gli  atti  delle  capre,  delle  quali 
lui  era  guardatore;  e  cosi  comincio  a  fare  tutti  gli  animali 
che  nel  paese  si  trovava:  in  tal  modo  che  questo,  dopo 
molto  studio,  avanzb  non  che  i  maestri  della  sua  eta, 
tutti  quelli  di  molti  secoli  passati  >».  ISD  Un  elemento 
nuovo,  cioe  la  passione  e  il  sentimento  drammatico,  fa 
u  vivere  »  le  figure  di  Giotto,  anima  con  un  soffio  crea¬ 
tore  le  sue  vaste  composizioni.  Il  Giotto  della  scultura 
e  Nicolb  Pisano  (1206-1278),  che  forse  alia  corte  di  Fe- 
derico  II  aveva  studiato  scultura  sui  modelli  romani. 
Certo  i  suoi  bassorilievi,  sia  nella  dignitosa  espressione, 
sia  nella  tecnica,  risentono  la  nobilta  classica  e  palesano 
rinflusso  delle  sculture  dei  sarcofaghi  romani.  Appresso, 
Tarte  sale  per  vie  fiorite  con  Giovanni  Pisano(1250-1329), 
Andrea  da  Pontedera  (1270-1348)  e  TOrcagna  (1308- 
1368)  verso  il  grandissimo  Donatello.  iso  11  soggetto  dei 
Crocifisso  in  quei  secoli  di  fede  e  largamente  trattato. 
Un  elemento  nuovo,  oltre  a  quelli  ordinari  dei  rinasci- 
mento,  concorre  a  rinnovare  le  forme  nella  rappresenta- 
zione  della  Crocifissione:  voglio  dire  i  sacri  misteri,  i 
drammi  religiosi  che  si  celebravano  in  quei  tempo  nelle 


j 


I 


i 


Margaritone.  —  II  Crocifisso  con  la  Vergine  e  S.  Qiovanni  -  Chiesa  di  S.  Croce,  Firenze  (Fot.  Aliiiari), 


Niccolo  Pisano.  —  Cattedrale,  Siena  (F-ot.  Alinari). 
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chiese.  Uartista  che  contemplava  quelle  scene  piene  di 
ingenuita  e  di  fervore,  era  messo  in  diretto  contatto  con 
la  vita,  si  formava  un’educazione  nuova,  che  sorpassava 
tutto  il  vecchio  e  morto  formulario.  II  Crocifisso  ora 
esprime  il  lato  piu  toccante  dei  mistero  della  redenzione; 
r  amore  di  Dio  per  gli  uomini  e  il  ricambio  di  pieta  e  di 
tenerezza  da  parte  degli  uomini  stessi.  Per  palesar  meglio 
questo  concetto  si  ricorre  al  simbolo  e  si  pone  un  pelli- 
cano  sopra  la  croce,  il  quale  coi  proprio  sangue  nutre  i 
figlioletti.  E  Cristo  stesso  e  chiamato;  «  Pie  pellicane, 
lesu  Domine! »  Maria  Maddalena  verra  tosto  rappresen- 
tata  ai  piedi  della  croce,  abbracciata  a  Gesu,  versando 
le  piu  dolci  lagrime  di  pentimento  e  d' amore,  e  in  lei  si 
potra  scorgere  Pumanita  peccatrice  che  si  abbraccia  al 
Salvatore  in  uno  slancio  d' amore,  di  pentimento,  di  gau¬ 
dio  per  Tottenuto  perdono.  ISO  In  accordo  con  questi 
sentimenti  gli  artisti  o  i  committenti  porranno  i  loro 
santi  intercessori  e  protettori  accanto  al  Crocifisso  o 
vorranno  essi  stessi  esser  ritratti  in  attitudine  divota. 
Oiotto  (1276-1337),  nella  chiesa  d’Assisi,  dipinge  la  Mad¬ 
dalena  che  abbraccia  il  tronco  della  croce  e  bacia  i  piedi 
di  Oesu;  Alegretto  Nuzl  (1345-1385)  nel  museo  dell’ im¬ 
perator  Federico  di  Berlino  ha  un  Crocifisso  con  la  Mad¬ 
dalena  e  il  pellicano.  Giotto  nella  stessa  cattedrale  d'As- 
sisi  introduce  altri  santi  estranei  alia  scena  storica  della 
Crocifissione,  come  fa  Berna  Senese  nella  catt.  d'Arezzo. 
ISO  II  Crocifisso,  pur  alPalba  dei  rinascimento,  appare 
aff rancato  dal  «  cliche  »  tradizionale;  solo  i  fondi  d'oro 
perdurano  ancora;  ma  e  smesso  per  sempre  il  colobio; 
i  piedi  si  raggruppano  e  si  fissano  con  un  sol  chiodo,  po¬ 
nendo  quasi  sempre  il  destro  sui  sinistro,  e  si  conferisce 
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cosi  al  soggetto  una  linea  piu  elegante.  Questa  e  una 
novita  importante,  perche  introduce  un  tipo  nuovo  di 
Crocifisso,  che  diverra  comunissimo  e  verra  volgariz- 
zato  dairarte  e  dall' industria  dei  secoli  posteriori.  Opera 
in  questo  tempo  a  Bologna  un  pittore  Simone  chiamato 
dei  Crocifissi  per  il  gran  numero  di  Crocifissi  che  dipin- 
,se.  Egli  tiene  della  maniera  bisantina  e  respira  il  rina- 
scimento  giottesco,  stando  come  anello  di  congiunzione 
tra  lo  stile  tradizionale  e  quello  nuovo.  isD  La  bella 
forma  dei  corpo  umano  ritorna,  come  nelbantichita  clas¬ 
sica,  a  innamorare  1’  artista.  Vanno  man  mano  scompa- 
rendo  la  secchezza  dei  disegno  e  lo  sbilancio  dei  piani; 
la  linea  si  fa  morbida,  la  modellazione  equilibrata;  Tana- 
tomia  non  e  piu  crudamente  disegnata  o  incisa,  ma  e  ri- 
velata  con  bella  armonia  di  linee  e  di  chiaroscuri.  Le 
braccia,  che  per  Tinnanzi  erano  orizzontali,  ora  sentono 
il  peso  dei  corpo  e  si  abbassano  albinserzione  delle 
spalle.  Lo  studio  dei  vero  non  fa  cadere  pero  nel  veri- 
;smo,  nella  copia  volgare  dei  modello;  serve  a  redimere 
la  figura  dalle  pastoie  morte  dei  convenzionalismo,  ma 
lascia  splendere  tutta  la  luce  delhideale  religioso;  e  la 
.espressione  dei  Crocifissi  dei  trecento  e  piena  di  incante- 
vole  dolcezza  e  d’una  nobilta  pura  e  soave,  e  piena  di 
dolore  e  di  amore,  ha  un  carattere  semplice  e  grandioso. 
Piu  tardi  le  forme  dei  Crocifisso  saranno  piu  elaborate, 
piu  sapienti,  materialmente  piu  belle;  ma  il  divino  sog¬ 
getto  perdera  facilmente,  alhinfuori  dei  B.  Angelico  e 
della  sua  scuola,  quel  delicato  sentimento,  quella  sugge- 
stiva  poesia  religiosa,  quel  candore  e  fervore  di  ispira- 
zione  mistica  che  e  un  particolar  dono,  una  grazia  spe- 
:Ciale  delle  arti  primitive  e  ingenue,  iso  Devo  limitarmi, 
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Giotto.  —  Cappella  degli  Scrovegni,  Padova  (Fot.  Alinari). 
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Giotto  0  Taddeo  Gaddi.  • —  L^albero  dell’Ordine  dei  Francescani 
Ex  refettorio  di  S.  Croce,  Firenze  (Fot.  Minari). 
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come  ho  gia  innanzi  avvertito,  ad  accennare  ai  caratteri 
principali  dell’ iconografia  dei  Crocifisso,  senza  indu- 
giarmi  a  fare  un  elenco  delle  opere  particolari,  che  riu- 
scirebbe  lungo  e  noioso.  Invece  ho  cercato  di  riprodurre 
i  piu  notevoli  esempi  di  Crocifissi,  seguendo  Toraziano: 

Segnius  irritant  animos  demissa  per  aures 
quam  quae  sunt  oculis  subiecta  fidelibus . 

Nel  Trecento  la  scena  della  crocifissione  si  svolge  con 
liberta  e  con  uh  profondo  sentimento  tragico,  fonden- 
do,  coordinando  e  facendo  veramente  vivere  tutti  i  buoni 
elementi  delle  sacre  composizioni  antiche  e  creando  il  ve¬ 
ro  dramma.  La  grandezza  di  questo  sta,  non  solo  nel  mo- 
vimento  della  folia,  ma  in  quel  senso  di  tenerezza  e  di 
pieta  nuova  che  spira  dai  volti  e  specialmente  dal  viso  e 
dalle  attitudini  della  Vergine  che  assiste  alhagonia  dei 
divin  Figlio.  lsd  Osservando  le  crocifissioni  di  Giotto, 
dei  Pisano  e  della  lor  scuola,  vengono  spontanei  alia 
mente  i  versi  della  lauda  di  lacopone  da  Todi  (-1306).  ; 

—  Mamma  ov’ ei  venuta? . 

Mortal  me  dai  feruta,  Figlio  l’alma  t’e  uscita, 

che  ’1  tuo  piagner  me  stuta  figlio  de  la  smarrita, 
che  ’1  vegio  si  afferato.  figlio  de  la  sparita, 

Mamma  perche  te  lagni?  figlio  mio  attosecato, 

Voglio  che  tu  remagni,  figlio  bianco  e  vermiglio, 
che  servi  li  compagni,  figlio  senza  simiglio, 

ch’al  mondo  agio  acquistato.  o  figlio  bianco  e  biondo, 

—  Figlio,  questo  non  dire:  figlio  volto  giocondo, 
voglio  teco  morire;  figlio  perche  t’ha  el  mondo 

non  me  voglio  partire  figlio  cosi  sprezzato.... 

piu  che  mo  m’esce  el  fiato . .  .  . 

«  Lo  spirito  di  San  Francesco  che  si  strugge  di  soffrire 
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come  il  Crocifisso  e  riceve  le  stimmate  qual  ricompensa 
di  amore,  sveglia  e  innova  da  per  tutto  il  culto  deirim- 
magine.  La  rappresentazione  prima  della  Redenzione, 
mutatasi  poi  in  quella  dei  trionfo  della  Divinita,  sta  per 
trasformarsi  in  una  scena  di  tenerezza.  11  Cristo  non  sara 
piu  Teroe,  fra  i  trofei,  nei  paludamenti  sacerdotali,  con 
regali  insegne,  ma  Tuomo  che  si  sacrifica  per  Tuomo,  il 
pellicano  che  da  cibo  di  se  ai  suoi  nati,  unico  simbolo 
questo  aggiuntosi  nel  Trecento  agli  antichi.  Nella  chiesa 
inferiore  di  San  Francesco  di  Assisi,  Giotto  crea  il  dram- 
ma  dei  Golgota,  congiunge  con  Fardore  dei  sentimento 
i  personaggi  rimasti  quasi  sempre  isolati.  Volano  nelFaf- 
fresco  gli  angioli  intorno  al  Cristo  morente,  battendosi 
le  guancie,  strappandosi  le  vesti,  disperati;  Maddalena 
s’appressa  riverente  e  pietosa  ai  piedi  deirUomo-Dio;  si 
avanza  Giovanni  con  le  mani  congiunte,  strette  sotto  al 
mento,  e  lo  seguono  due  pie  donne  che  scoppiano  in 
moti  di  dolore,  mentre  altre,  accasciate,  soccorrono,  so- 
stengono  la  Vergine  svenuta,  cui  la  mano  ricade  in  ab- 
bandono  senza  forza,  e  la  testa  si  piega  sulla  spalla  de- 
stra,  velata  dalFombra  della  morte.  DalFaltra  parte  San 
Francesco  adora  e  pare  si  sollevi  con  le  braccia,col  corpo 
verso  il  Dio;  e  dietro  a  lui,  inginocchiati  a  due  a  due, 
altri  fraticelli  d'Assisi  pregano  divotamente.  E  prega 
Longino  in  piedi  con  le  mani  giunte,  mentre  il  Centu¬ 
rione,  volto  alia  turba  de'  Giudei,  con  piglio  soldatesco 
par  che  proclami  la  divinita  di  Gesu,  e  la  turba  si  ritrae 
pensosa.  L'umanita  si  strugge  di  dolore  innanzi  alia  sal- 
ma  dei  Cristo,  sospesa  sulla  croce,  coi  capo  chino,  come 
in  ascolto  delle  preghiere  e  dello  strazio  dei  cuori.  D’un 
tratto  il  genio  di  Giotto  soppresse  tutte  le  materialita 
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medioevali,  gli  astrusi  simboli,  e  creo  il  dramma  con  in- 
superata  potenza.  Cimabue  ad  Assisi  aveva  fatto  avan- 
zare  a  stento  la  divina  Madre  verso  la  croce;  Nicola  Pi¬ 
sano,  nel  pulpito  di  Pisa,l’aveva  fatta  cadere  nelle  braccia 
delle  pie  donne,  alVindietro,  con  gli  occhi  aperti  e  con 
una  mano  sui  petto,in  segno  deirinterna  ambascia.Giotto 
espresse  a  Padova  il  subito  venir  meno  della  Vergine,  il 
vacillare  delle  membra  disfatte  dal  dolore,  il  capo  rica- 
dente  sulla  spalla  destra,  le  braccia  ciondoloni,  gli  occhi 
chiusi  come  per  sonno;  il  bell’ovale  dei  volto  di  donna 
ancora  nel  fiore  degli  anni  e  rischiarato  dal  nimbo  lumi¬ 
noso,  e  il  corpo,  benche  si  pieghi,  conserva  ancora  la 
matronale  grandezza.  Piu  drammatico  il  Cavallini  ad  As¬ 
sisi,  e  poi  Duccio  di  Boninsegna  a  Siena,  fecero  che  la 
madre,  sorretta  dalle  pie  donne,  si  avanzi  e  fissi  dispe- 
rata  l’ultima  volta  himmagine  dei  figlio  morente;  e  Gio- 
vanni  Pisano,  nel  pulpito  di  Pistoia,  svolgendo  questo 
motivo,  fa  cadere  Maria  esanime,  ali'  indietro,  tra  braccia 
pietose,  coi  volto  in  aria,  come  se  la  visione  dei  dolore 
dei  Figlio  1'avesse  priva  dei  sensi.  Ma  Giotto,  anche  nella 
realtadel  dolore,  non  dimentico  la  di  vinita  della  Vergine. 
ISO  1  seguaci  di  Giotto,  pure  attenendosi  alie  forme  dei 
maestro,  affollarono  di  popolo  la  vetta  dei  Golgota,  cosi 
che  tra  i  fanti  e  i  cavalieri  passano  le  pie  donne  e  pre- 
gano  i  beati;  sui  pennoni,  le  lance  e  le  lunghe  tube,  vo- 
lano  gli  angioli.  Duccio  di  Boninsegna  a  Siena  raccoglie 
in  due  gruppi,  a  destra  e  a  sinistra  della  croce,  la  folia 
dei  Golgota;  e  vi  riusci  alquanto,  benche  le  figure  si  as- 
siepino,  facendo  drizzare  gli  sguardi  di  tutti  verso  il  Cri- 
sto,  mentre  a  destra  la  Vergine  chiude  gli  occhi  rivolti 
al  Figlio,  a  sinistra  il  Centurione,  in  mezzo  a’  Giudei,  con 
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un  gesto  oratorio  accenna  la  vittima  innocente.  isD  In 
queste  composizioni  e  in  altre  contemporanee  potrebbero 
distinguersi  tra  i  soldati  il  portalancia  e  il  portaspugna; 
ma  essi  non  toccano  piu  il  Cristo.  La  ressa  della  molti- 
tudine  ha  spezzato  la  simetria.  Dalla  ferita  dei  costato  di 
Cristo  zampillano  aequa  e  sangue,  che  ne  la  Chiesa  ne 
Oiuseppe  d’Arimatea,  ne  Adamo  raccolgono  piu,  bensi 
gli  angioli  in  preda  alia  disperazione,  mentre  altri  di  essi 
portano  al  cielo  1’ anima  uscita  dal  corpo  dei  buonla- 
drone,  e  i  demoni  afferrano  quella  dei  ladrone  cattivo. 
Il  dramma  non  piu  si  svolge  chiaramente,  come  nelho- 
pera  di  Giotto,  in  quelle  grandiose  rassegne  di  popolo 
di  Pietro  Lorenzetti  ad  Assisi,  di  Simone  Martini  a  Fi- 
renze,  nel  chiostro  di  Santa  Maria  Novella,  e  altrove.  Chi 
piange,  chi  prega,  chi  discute,  chi  fugge:  nugoli  di  ca- 
valieri  nelle  piu  strane  fogge  si  avanzano  coi  vessilli  on- 
deggianti  al  vento,  gli  araldi  danno  fiato  alie  trombe,  i 
soldati  giuocano  ai  dadi  le  vesti  dei  Cristo  e  si  azzuffano, 
le  pie  donne  si  agitano,  santi  e  fedeli  pregano.  Da  Si¬ 
mone  Martini  a  Bernardino  Luini  in  Saronno  la  Croci- 
fissione  sembra  Tultima  scena  d’un  grande  spettacolo 
teatrale;  e  la  teatralita  deriva  dai  sacri  misteri  eseguiti 
nelle  chiese,  nelhatrio  dei  palazzi,  sui  palchi  e  tribunali 
nelle  piazze.  Rimangono  nel  Trecento  ad  un  tempo  pa- 
recchie  forme  della  rappresentazione  della  Vergine,  che 
ora  si  vede,  come  a  S.  Maria  Novella  nelhopera  di  Simone 
Martini,  tra  le  pie  donne,  fissi  gli  sguardi  nella  immagine 
che  si  estolle  sui  Calvario,  ora  nelle  scene  piu  anguste  e 
in  piedi,  coi  volto  contratto  dal  dolore,  con  la  testa  pie- 
gata  suile  mani  giunte;  ora  cade  senza  spiriti  di  vita  1). 

1)  Venturi,  La  Madonna,  Cap.  la  Crocifissione. 


Simone  Martini.  —  La  Crocifissione  -  Chiostro  S.  Maria  Novella,  Firenze  (Fot  Minari), 


Duccio  di  Boninsegna.  —  Museo  deirOpera,  Siena(Fot.  Alinari) 
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Passiamo  al  S  ^  „  5  vediunavita 

quattrocen-  8  ^EL  QUATTROCENTO  § 

to.  L'arte  vi-  ScJ?cr?cr?(2f?C5?C5?Gr?i2??cr?Cf?S  intensa.  L'o- 
pera  non  e  piu  amorfa  e  anonima,  ma  rivela  la  persona- 
lita  deirartista,  accresciuta  da  quello  spirito  di  liberta 
individualista  che  ha  gia  spezzato  il  giogo  feudale.  Si 
delineano  subito  due  correnti  ben  distinte,  una  con  in- 
tendimenti  naturalistici,  Taltra  con  aspirazioni  idealisti- 
che;  lo  studio  dei  vero  negli  uni  e  divenuto  una  passione: 
questi  rendono  il  vero  con  energia,  con  foga,  qualche 
volta  anche  con  brutalita.  Negli  altri  invece  lo  studio 
dei  vero  serve  semplicemente  a  imparare  la  forma,  che 
vuol  esprimere  correttamente  i  pensieri  e  i  sentimenti 
deir  anima,  iso  Appartengono  alia  prima  scuola  Dona- 
tello,  Masaccio,  Mantegna,  Verrocchio,  Signorelli,  la- 
copo  della  Quercia,  Andrea  dei  Castagno  ecc.;  brillano 
nella  seconda  scuola  1’ Angelico,  il  Perugino,  i  Lippi, 
Gentile  da  Fabriano,  i  Della  Robbia,  Ghiberti,  i  Bellini, 
i  Vivarini,  Cima  da  Conegliano,  Francia,  Desiderio  da 
Settignano,  Benedetto  da  Maiano,  Matteo  Civitali,  i  Lom- 
bardi  ecc.  iso  II  Crocifisso  e  trattato  come  soggetto  a  se 
o  come  accessorio  liturgico,  croce  d'altare,  croce  proces- 
sionale  ecc.  E  poiche  non  e  aneor  venuto  il  deplorevole 
divorzio  tra  la  grande  arte  e  Tarte  industriale,  brilla  lo 
stesso  raggio  di  nobilta  sia  nei  crocifissi  grandi  sia  in 
quelli  che  escono  dalla  bottega  delhorafo,  come  il  Cro¬ 
cifisso  dei  dossale  delhopera  dei  Duomo  a  Firenze.  Va  da 
se  che  il  Crocifisso  nel  Quattrocento,  come  d’aItronde 
nelle  altre  epoche,  ricapitola  in  se  e  riflette  il  movimento 
delle  arti  plastiche  e  figurative,  rivelandone  le  diverse 
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tendenze  e  il  grado  di  eccellenza  cui  sono  giunte.  Cosi  i 
Crocifissi  dei  Donatello  e  dei  Masaccio  testimoniano 
rindirizzo  naturalistico.  Ecco  un  aneddoto,  quale  ce  lo 
racconta  il  Vasari,  che  serve  mirabilmente  a  provare  e 
chiarire  il  nostro  assunto.  “  Donatello  fece  con  straor- 
dinaria  fatica  un  Crocifisso  di  legno;  il  quale  quando 
ebbe  finito  parendogli  aver  fatto  una  cosa  rarissima,  lo 
mostro  a  Filippo  di  Brunellesco,  suo  amicissimo,  per 
averne  il  parer  suo:  il  quale  Filippo  che  per  le  parole  di 
Donato  aspettava  di  vedere  molto  'miglior  cosa,  come 
lo  vide,  sorrise  alquanto.  Il  che  vedendo  Donato,  lo 
prego  per  quanta  amicizia  era  tra  loro,  che  gliene  di- 
cesse  il  parer  suo;  perche  Filippo  che  liberalissimo  era, 
rispose  che  gli  pareva  ch’egli  «  avesse  messo  in  croce 
un  contadino  ».  iSD  Pero  se  molti  artisti  quattrocentisti 
furono  eccessivi  nell’ amore  e  nel  rispetto  al  vero  raf fi¬ 
gurando  il  Crocifisso,  non  furono  mai  o  quasi  mai  vol- 
gari;  diedero  al  loro  lavoro  un  carattere,  un  pensiero,  un 
contenuto  spirituale,  sollevando  il  brutto  con  la  virtu 
deirispirazione.  E  il  Crocifisso  in  bronzo  che  il  Dona¬ 
tello  fece  per  il  S.  Antonio  di  Padova  e  un’opera  di 
bellezza  meravigliosa,  piena  di  verita  nella  cifra  esteriore 
e  piena  di  profondo  pensiero  nelbespressione;  e  un  vero 
capolavoro,uno  di  quei  rari  frutti  dei  genio  che  segnano, 
come  altrettante  pietre  miliari,  1’ascensione  delbumanita 
verso  forme  superiori  di  bellezza;  e  e  restera  uno  dei 
piu  bei  crocifissi  dei  mondo.  iso  Bisogna  inoltre  notare 
che  il  senso  verista  dei  quattrocentisti  si  riferisce  al 
terna  plastico  dei  Crocifisso  e  alia  forma  onde  sono 
trattate  le  figure  che  compongono  la  scena  della  croci- 
fissione;  ma  il  carattere  generale  dei  quadro  e  pieno  di 


Donatello.  —  La  Crocifissione,  bassorilievo  in  bronzo  -  Museo  Nazionale,  Firenze  (Fot.  Alinari). 
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nobile  e  religioso  idealismo.  La  Crocifissione  non  e  una 
ricostruzione  storico-realistica  dei  dramma  dei  Calvario, 
ma  e  la  rappresentazione  dei  «  mistero  della  redenzio- 
zione  « ;  Tartista  ci  mostra  Gesu  che  si  offre  al  Padre 
Celeste  in  olocausto  d'amore:  «  cum  dilexisset  suos,  in 
finem  dilexit  eos  » ;  Gesu  ci  ha  amati  fino  alia  morte,  a 
un’atrocissima  morte.  Uartista  ritrae  con  forza  verista  i 
tormenti  di  Gesu,  ma  Tispirazione  generale  dei  quadro 
rimane  sempre  idealista,  piena  di  pensiero  liturgico,  er- 
meneutico,  latreutico.  isD  Percio  si  continua  e  si  genera- 
lizza  sempre  piu  il  costume  di  introdurre  accanto  alia 
croce  i  santi  patroni,  come  in  varie  composizioni  dei 
B.  Angelico  (S.  Marco,  Firenze)  dei  Perugino  (Galleria 
Antica  e  Moderna,  Firenze);  cosi  il  Rogier  van  der  Wey- 
den  nel  trittico  della  Galleria  di  Vienna  e  nelhaltro  Cro- 
cifisso  dei  museo  di  Bruxelles  pone,  in  divota  attitudine, 
i  committenti  dei  quadro,  lsd  Non  mancano  degli  spunti 
simbolici  o  delle  figurazioni  dei  tutto  concettuali,  come 
vediamo  nel  quadro  di  F.  Fleslin  (f  1500)  nella  chiesa  di 
S.  Giorgio  a  Dinkelsbiihl;  un  angelo  porta  in  cielo  l'a- 
nima  dei  buon  ladrone  e  un  demonio  trascina  alhinfer- 
no  quella  dei  ladrone  impenitente.  In  basso  dei  quadro 
sono  il  pittore  e  la  moglie  inginocchiati.  iscf  II  B.  Ange¬ 
lico  (1387-1450)  —  c'est  un  peintre  qui  peint  a  ge- 
noux  —  preferisce  Tespressione  dei  sentimento  a  quella 
dei  carattere;  vuol  rilevare  Ia  bellezza  di  un  pensiero 
piuttosto  che  Ia  bellezza  dei  corpo;  e  quando  Telemento 
formale  diviene  espressione  di  bellezza,  egli  trasfigura 
questo  elemento,  lo  spiritualizza,  correggendo  la  cifra 
dei  vero.  Pero  —  come  osserva  il  Reinach  (Apollo)  — 
egli  conosce  assai  bene  Ia  forma,  e  per  questo  lato  si 
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lascia  ben  addietro  Giotto;  ma  non  cura  la  forma  per  la 
forma,  bensi  piega,  riduce,  amplifica  la  forma  in  ordine 
airidea.  E  cosi,  poco  piu  poco  meno,  si  deve  dire 
della  scuola  idealistica  dei  Quattrocento.  II  B.  Angelico 
pregava  e  digiunava  prima  di  accingersi  al  lavoro.  Per 
lui  dipingere  era  come  dire  la  laude  di  Dio :  invece  delle 
parole  adoperava  i  colori. 

Non  mihi  sit  laudi  quod  eram  velut  alter  Apelles 

sed  quod  lucra  tuis  omnia,  Christe,  dabam. 

Cosi  dice  di  lui  1’epitaffio  della  Minerva;  e  il  Vasari 
scrive:  «  Fra  Giovanni  non  avrebbe  mai  messo  mano  ai 
pennelli,  se  prima  non  avesse  fatto  orazione.  Non  fece 
mai  Crocifisso  che  non  bagnasse  le  gote  di  lagrime:  onde 
si  conosce  nei  volti  e  nelbattitudini  delle  sue  figure  la 
bonta  dei  sincero  e  grande  animo  suo  nella  religione 
cristiana  ».  II  detto  oraziano — si  vis  me  flere,  dolendum 
est  primum  ipsi  tibi  —  non  fu  mai  piu  fedelmente  appli¬ 
cato.  E  infatti  i  Crocifissi  dei  santo  pittore — sono  molti 
in  affresco  nel  convento  di  S.  Marco  a  Firenze^ — ci  sog- 
giogano  con  la  loro  profonda  e  tranquilla  bellezza,  risul- 
tante  da  un’espressione  infinitamente  dolce  e  triste;  ci 
parlano  all'anima  con  una  viva  virtu  comunicativa  quale 
non  l’ha  alcun  altro  Crocifisso,  anche  se  formalmente 
piu  perfetto;  chi  fissa  a  lungo  i  Crocifissi  dei  Fiesolano 
con  divozione  albarte  e  alia  fede  sente  serpeggiare  nel- 
Tanima  quello  stesso  brivido  che  faceva  singhiozzare  il 
modesto  e  sublime  autore.io « Nel  Quattrocento  il  dram- 
ma  perdette,  coi  B.  Angelico,  la  gagliardia  di  Giotto,  si 
affiochirono  le  voci  dei  personaggi  della  crocifissione. 
Essi  levano  gli  occhi  chiari  e  dolci,  che  sotto  l’arco  lieve 


Donatello.  —  Basilica  S.  Antonio,  Padova  (Fot.  Minari). 
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delle  sopraciglia  si  affissano  senza  Tintensita  dello  sguar- 
do  e  dei  pensiero  di  Giotto.  Non  prorompono  in  atti  di 
disperazione;  e  gli  angioli  non  si  strappano  le  vesti,  ma 
mormorano  litanie  o  si  dolgono  a  bassa  voce.  Una  dol- 
ce  pieta  penetra  negli  animi,  e  si  esprime  sui  volti  degli 
assistenti  al  supplizio:  non  strida,  non  gesti  violenti,  ma 
gemiti,  preghiere  al  Cielo  e  carezze  alia  salma  dei  Cri- 
sto,  che  dorme,  chino  il  capo  tra  i  riccioli  biondi  placi- 
damente.  La  scena  storica  scompare  coi  Beato  Angelico 
nel  convento  di  S.  Marco  e  in  Benozzo  Gozzoli  a  San  Do- 
menico  di  Pisa,  e  in  altri  artisti  dei  Quattrocento,  che 
fanno  assistere  al  sacrificio  divino  anacoreti,  martiri,  pa- 
dri  della  Chiesa,  fondatori  di  Ordini  monacali,  anime 
erranti  nel  giardino  di  delizie,  frutti  delhalbero  della 
misericordia,  che  ne’  secoli  primitivi  appaiono  in  forma 
di  pavoni  e  di  cervi.  Cosi  il  dramma  di  Giotto  si  e  di¬ 
viso  in  due  parti:  il  coro  dei  Santi  e  dei  monaci,  che 
interrompe  con  Tinno  e  la  preghiera  i  gemiti  dei  Gol- 
gota,  innalza  ora  da  solo  a  Dio  le  voci  della  gratitudine 
e  delhamore.  D'altra  parte  la  scena,  specialmente  in  luo- 
ghi  lontani  da  Firenze,  capitale  artistica  d’ Italia,  si  svol- 
ge,  con  tutta  Tevidenza  della  realta,  come  sui  sagrato  di 
una  cattedrale.  Fu  celebre  a  Bologna  Taffresco  della 
Crocifissione  di  Ercole  Roberti  da  Ferrara,  in  San  Pie- 
tro,  purtroppo  caduto  nel  nostro  secolo  tra  le  macerie, 
intorno  al  quale  scrisse  il  Vasari  una  vivissima  descri- 
zione,  una  delle  pagine  sue  piu  belle.  Oltre  il  Cristo  che 
vi  si  vede  gia  morto,  vi  e  benissimo  espresso  il  tumulto 
dei  Giudei  venuti  a  vedere  il  Messia  in  croce:  e  tra  essi 
e  una  diversita  di  teste  meravigliosa;  nel  che  si  vede 
che  Ercole  con  grandissimo  studio  cerco  di  farle  tanto 
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differenti  l’una  dairaltra,  che  non  somigliassero  in  cosa 
alcuna.  Sonovi  anche  alcune  figure  che,  scoppiando  di 
dolore  nel  pianto,  assai  chiaramente  dimostrano  quanto 
egli  cercasse  dhmitare  il  vero.  Evvi  lo  smarrimento  della 
Madonna,  ch'e  pietosissimo,  ma  molto  piu  sono  le  Ma- 
rie  verso  di  lei :  perche  si  veggiono  tutte  compassione- 
voli  e  neiraspetto  tanto  piene  di  dolore,  quanto  appena 
e  impossibile  immaginarsi,  nel  vedersi  morte  innanzi  le 
piu  care  cose  che  altri  abbia,  e  stare  in  perdita  delle  se- 
conde.  Tra  l’altre  cose  notabili,  ancora,  che  vi  sono,  vi 
e  un  Longino  a  cavallo  sopra  una  bestia  secca,  in  iscor- 
cio,  che  ha  rilievo  grandissimo;  e  in  lui  si  conosce  Tem- 
pieta  neiravere  aperto  il  costato  di  Cristo,  e  la  penitenza 
e  conversione  nel  trovarsi  ralluminato.  Similmente  in 
strana  attitudine  figuro  alcuni  soldati  che  si  giuocavano 
la  veste  di  Cristo,  con  modi  bizzarri  di  volti  ed  abbiglia- 
menti  di  vestiti.  Sono  anco  ben  fatti  e  con  belle  inven- 
zioni  i  ladroni  che  sono  in  croce:  e  perche  si  diletto 
Ercole  assai  di  fare  scorci,  i  quali,  quando  sono  ben 
intesi,  sono  bellissimi;  egli  fece  in  quelhopera  un  sol- 
dato  a  cavallo  che,  levate  le  gambe  in  alto,  viene  in 
fuori  di  maniera  che  pare  di  rilievo;  e  perche  il  vento  fa 
piegare  una  bandiera  che  egli  tiene  in  mano,  per  soste- 
nerla  fa  una  forza  bellissima.  Fecevi  anche  un  San  Gio- 
vanni  che,  rinvolto  in  un  lenzuolo,  si  fugge.  Per  com- 
prendere  tale  descrizione,  resta  un  disegno  dei  Gabinetto 
delle  stampe  in  Berlino,  e  restano  le  opere  dei  seguaci 
dei  Roberti  nell’Emilia,  tra  le  quali  una  tavola  nella 
Galleria  Estense  di  Modena,  opera  giovanile  di  France- 
sco  Bianchi  Ferrari.  L’arte  godeva  cosi  a  rappresentare 
armigeri  crudeli,  feroci  nel  ghigno,  tra  le  lance,  le 


Maniera  di  Andrea  dei  Castagno.  —  Ex  convento  S.  Maria  degli  Angeli,  Firenze  (Fot.  Alinari). 


Michelozzo.  —  S.  Qiorgio  Maggiore,  Venezia  (Fot.  Alinari). 


Andrea  Mantegna.  —  II  Calvario  -  Louvre,  Parigi  (Fot.  Alinari). 


Benedetto  da  Maiano.  —  Duomo,  Firenze  (Fot.  Aliiiari). 
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alabarde,  gli  scudi,le  bandiere  recanti  Tinsegna  infernale 
dello  scorpione;  e  Giudei  quasi  grotteschi,  cuori  impie- 
triti;  e  bambini  curiosi  dietro  alia  madre  o  suile  spalle 
dei  padre,  e  gentili  giovinetti  intenti  alio  spettacolo,  sulla 
vetta,  dove  sembra  appena  terminato  lo  scoppio  di  una 
battaglia.  Per  tutto  il  Quattrocento  a  queste  composi- 
zioni  rombanti  si  contrappongono  le  altre  rappresenta- 
zioni,  i  benefici  dei  sacrifizio  divino,  e  come  in  San  de¬ 
mente  di  Roma  nel  secolo  Xll,  cosi  dalbalbero  della 
croce  ancora  si  volvono  rami  colle  istorie  dei  Cristo,  con 
versetti  di  salmi,  con  le  immagini  degli  eletti.  E  il  con- 
trasto  che  dura  per  tutto  il  Quattrocento,  la  lotta  delle 
tradizioni  con  la  realta.  iso  Alia  fine  dei  Quattrocento 
rideale  si  congiunse  alia  realta,  come  bellissima  vite 
che  al  tronco  s'attorcigli  e  l'adorni.  La  composizione 
si  semplifica,  le  turbe  della  vetta  dei  Golgota  si  dira- 
dano,  e  lasciano  sfogo  al  dolore,  a  un  dolore  tranquillo 
di  chi  ad  un  tempo  piange  Tuomo  e  venera  il  Dio.  II 
Perugino  a  Santa  Maria  Maddalena  dei  Pazzi,  per  esem- 
pio,  dimentica  le  umbre  scene  elegiache,  i  suoi  precur- 
sori  che  cercarono  la  violenza,  la  contrazione  dei  mu- 
scoli  nei  volti  spaventevoli  delle  donne  udanti,  quasi  fu- 
rie,  sui  Calvario,  e  dipinge  assorta  nella  preghiera  la 
Maddalena.  San  Giovanni  con  le  braccia  cadenti  e  le 
mani  aperte  come  in  atto  dhnvocare  il  dolce  Maestro,  e 
la  Vergine  in  piedi,  calma  nel  dolore.  isD  Donatello  trovo 
nel  bassorilievo  dei  Museo  Nazionale  di  Firenze,  con  la 
figura  della  Vergine  seduta  appie  della  Croce,  in  profilo, 
con  le  mani  cadenti  suile  ginocchia,  immobile,  la  figura 
terribile  dei  dolore.  Intorno  chi  piange,  o  si  dispera,  o 
stende  alte  le  braccia,  o  si  batte  le  guance ;  dietro,  armi 
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ed  armati:  in  alto,  tra  le  nuvole,  angioli  che  gridano  an- 
gosciati.  Elia  sola,  nel  primo  piano,  tra  guerrieri  caduti, 
sta  assorta  nel  dolore  che  sembra  ricoprirla  tutta  di  un 
manto  luttuoso.  Tra  le  uria,  i  gemiti  e  la  morte  rimane 
impietrita  Anche  alhestero  nella  Germania  e  nella 
Fiandra,  il  rinascimento  affranca  e  nobilizza  la  figura 
dei  Crocifisso.  Ma  quei  quattrocentisti  sono,  in  generale, 
dei  fieri  realisti;  essi  rendono  il  corpo  di  Gesu  con  ana- 
tomia  cruda,  lo  disegnano  lungo,  sottile,  stecchito,  con 
una  straordinaria  espressione  di  dolore.  Van  Heyk  in- 
troduce  nel  quadro  dei  personaggi  estranei,  facendo  dei 
ritratti,  e  con  lo  stesso  spirito  verista  studia  e  tratta  il 
Crocifisso  e  la  Madre  Addolorata. 
ISDlSOlSDlSDlSOlSDlSOlSOlSDlSDlSDlSDlSOiSOlSDlsaisaiSDlSO 
Ed  or  venia-S^,^,  S  te,  al  cinque- 

mo  al  secoloS^EL  CINQUECENTO  g  ^ 

d’oro  cteirar-  Sc!?C!?C7;3707Cf?£2f?aJGr?5  che  il  secolo 
d'oro  per  1’ iconografia  dei  Crocifisso?  Ci  pare  di  do  ver 
rispondere  di  no,  perche  il  massimo  valore  nella  rappre- 
sentazione  dei  Crocifisso  crediamo  debba  tro varsi  nel  suo 
carattere  religioso,  e  non  nella  bellezza  formale.  Ora  il 
cinquecento,  se  rende  coi  suo  spirito  umanistico  e  pa¬ 
gano  la  perfetta  bellezza  dei  corpo  umano,  nulla  aggiun- 
ge  air espressione  dei  Crocifisso;  ci  da,  in  una  parola, 
Crocifissi  piu  belli,  ma  meno  religiosi. 

Per  fido  esempio  di  mia  vocazione 
nascendo  mi  fu  data  la  bellezza. 

Cosi  scriveva  di  se  Michelangelo.  E  questi  versi  possono 
servire  come  simbolo,  come  insegna  dei  secolo  XVI 

1)  Venturi,  La  Madonna,  1.  c. 
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Perugino.  —  Galleria  Antica  e  Moderna,  Firenze  (Fot.  Alinari), 


Luca  Signorelli.  —  Qalleria  Antica  e  Moderna,  Firenze  (Fot.  Alinari), 
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appassionato  fino  aireccesso  di  ogni  cosa  ht\\a..iSO  Que¬ 
sto  amore  e  acuito  e  cresce  vie  piu  per  la  scoperta 
di  nuovi  capolavori  greco-romani.  II  Laocoonte,  la  Ve¬ 
nere  dei  Medici,  il  Torso  di  Belvedere  ecc.  vengono 
alia  luce  in  questo  tempo.  Gli  antichi  modelli  si  studiano 
con  passione  e  la  forma,  resa  gia  sicura  e  gagliarda  dallo 
studio  dei  vero,  si  nobilizza  e  raggiunge  quella  perfe- 
zione  e  quella  trasparenza  che  Michelangelo  esprime  con 

quei  versi: 

Non  ha  Tottimo  artista  alcun  concetto 
che  un  marmo  solo  in  se  non  circoscriva 
coi  suo  soverchio,  e  solo  a  quello  arriva 
la  «  mano  che  ubbidisce  alFintelletto  ». 

UD  Percio  Tartista  dei  Cinquecento  e  fine,  elegante,  equi- 
librato,  signore  assoluto  della  materia.  Gli  elementi  reali- 
stici  e  idealistici,  ancora  in  parte  scomposti  nel  Quattro- 
cento,  si  fondano,  si  armonizzano,  si  addolciscono,  dando 
alia  materia  quella  significazione  ed  elevazione  ideale  che 
fudetto  «  platonismo  delbarte »,  perche  e  dovuto  in  qual- 
che  misuraalladiffusione  delle  dottrine  platoniche.  II  Cro- 
cifissoe  largamente  trattato,sia  nella  grandeartecomenel- 
i'arteappIicata.Noneil  caso  di  accennaread  opere  partico- 
lari,  perche  quasi  tutti  gli  artisti  hanno  dipinto  o  scolpito 
qualche  Crocifisso.  Se  ci  sof  fermassimo  ad  accenni  partico- 
lari,  faremmo  un  interminabile  catalogo.  Percio,  come  nel 
capitolo  antecedente,  cisforziamodi  tracciarele  lineegene- 
rali  dei  quadro  in  cui  si  vede  collocato  e  si  deve  considera¬ 
re  il  nostro  soggetto.  ISD 11  Crocifisso  dei  Cinquecento  e 
una  bellissima  opera  d’arte:  il  corpo  nudo,fiorente  di  gio- 
vinezza  eppur  pieno  di  espressioni  anatomiche  per  i  pati- 
menti  sofferti  e  la  violenza  della  posa,  offre  un  terna  che, 
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se  anche  non  e  di  libera  elezione  agli  artisti  delbumane- 
simo,  pure  da  loro  il  campo  di  manifestare  le  loro  qua- 
lita  modellando  il  corpo  nudo.  La  materia,  sotto  le  dita 
degli  artisti  cinquecentisti,  e  agile,  docile,  armoniosa.  il 
Crocifisso,  pur  cristallizzato  nelle  linee  d’una  posa  immu¬ 
tabile,  non  ha  nulla  di  duro,  di  secco,  di  convenzionale. 
La  linea  di  contorno  e  governata  con  sicuro  magistero  e 
con  un  raro  talento  della  grazia  e  delbarmonia;  i  piani 
sono  sobri;  Teffetto  e  ottenuto  con  semplicita,  senza  sfor- 
zo  e  senza  ostentazione;  in  tutto  il  corpo,  sia  dipinto  o 
scolpito,  vi  e  un  mirabile  equilibrio  di  chiaroscuri,  di  co¬ 
lori,  di  proporzione.  La  riforma,  nei  Crocifissi  della 
Germania,  non  ha  portato  nessun  cangiamento  notevole; 
Cranach,  amico  di  Lutero,  pose  il  suo  ritratto  e  quello  di 
Lutero  stesso  nella  Crocifissione  della  chiesa  di  Weimar, 
con  partiti  allegorici  riferentisi  alhantico  testamento,  ma 
con  nessun  importante  motivo  protestantico.  iJD  Nel  me- 
dioevo  il  Crocifisso  esprimeva  lo  stato  d’ animo  dei  po- 
polo,  credente,  asceta,  penitente.  Ora  nel  Crocifisso  non 
vi  e  nulla  di  fosco,  di  spettrale,  di  pauroso.  Lagioiosa  e 
spensierata  vitadel  secolo  XVI  attenua  1’espressione  dolo¬ 
rosa  dei  volto  dei  Crocifisso  e  vi  infonde  una  calma  triste 
e  serena.  E  percio,  e  per  la  troppo  cura  della  bellezza  este- 
riore,i  Crocifissi  dei  Cinquecento  sono,  generalmente, — 
come  abbiamo  detto  —  meno  religiosi  che  i  Crocifissi 
anteriori.  Non  occorre  dire  che  tutto  cio  va  preso  in  senso 
generale,  perche  non  mancano  singoli  esempi  di  carattere 
diverso,  Alhestero,  nella  Germania  e  nella  Fiandra, 
il  Crocifisso  non  raggiunge  la  bellezza  plastica  onde  riful- 
ge  in  Italia.  iSD  II  Durer(1471-1528),  Holbein  (1497-1543), 
Luca  Cranach  (1472-1 553)  per  un  certo  realismo  e  per  il 
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Delia  Robbia.  —  11  Croclfisso  con  la  Vergine,  S.  Giovaiiiii  e  la  Maddalena 
Chiesa  di  S.  Maria,  Fiesole  (Fot.  Alinari). 


Alfonso  Lombardi.  —  Chiesa  S.  M.  dei  Servi,  Bologna  (Fot.  Alinari). 


Fiorenzo  di  Lorenzo.  —  Oesu  Cristo  in  Croce  e  due  Santi  -  Villa  Borghese,  Roma  (Fot.  Alinan). 


Holbein.  —  Basle  (bot.  Manself), 
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disegno  pieno  di  energia  ma  un  po’  secco,  si  avvicinano 
piuttosto  ai  quattrocentisti  italiani  della  scuola  di  Masac- 
cio.  Essi  trattarono  molte  volte  il  divino  soggetto  dei 
Crocifisso,  di  cui  ci  lasciarono  quadri  pregevolissimi 
e  molti  schizzi  a  penna,  Vi  fu  pero  un  pittore,  il 
Grunewald,  che  nel  dipingere  verso  il  1530  un  Croci- 
fisso,  pass5  ogni  misura,  e  cadde  nel  verismo  piu  laido 
e  rivoltante,  contraddicendo  a  ogni  verita  storica  e  of¬ 
fendendo  la  dignita  artistica  e  il  decoro  dei  culto.  Que¬ 
sto  Crocifisso  e  nel  museo  di  Colmar,  e  rappresenta  un 
cadavere  che  comincia  a  decomporsi  sulla  croce,  con  la 
testa  tumefatta,  con  le  carni  putredinose,  coperte  di  in- 
setti.  Quando  vidi  la  fotografia,  pensai  che  si  trattasse  di 
un  condannato  qualunque  crocifisso  o  di  un  ladrone : 
tanto  mi  pareva  sacrilega  quella  pittura  e  tanto  mi  pareva 
offesa  anche  la  storia,  perche  Oesu  stette  sulla  croce  po- 
che  ore,  e  poi  il  suo  corpo  divino  era  incorruttibile!  Chi 
pero  mi  mostrava  la  fotografia  mi  disse  che  si  trattava 
veramente  di  Oesu  e  che  Tartista  probabilmente  non  avra 
inteso  di  offendere  Tarte  o  la  religione  ma  semplicemente 
di  sbizzarrirsi  in  un  capriccioso  e  morboso  esercizio  di 
realismo,  dimostrando  la  sua  grandissima  virtu  rappre- 
sentativa.  ^SD  Avendo  nominato  il  Diirer,  ricordero  il  suo 
quadro  della  Trinita  (1511)  che  si  conserva  al  museo  di 
Vienna,  perche  questo  quadro  offre  uno  degli  esempi  piu 
caratteristici  dei  Crocifisso  preso  a  rappresentare  la  se- 
conda  persona  della  SS.  Trinita.  iso  II  Padre  celeste  ha 
tra  le  ginocchia  la  croce,  sostenendola  ai  capi  dei  tronco 
traversale;  sulla  croce  Oesu  allarga  le  braccia  e  guarda 
coi  suo  sguardo  dolce  e  sereno;  e  il  Crocifisso  trionfa- 
tore;  sopra  il  Padre  celeste  si  libra  Io  Spirito  Santo  in 
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forma  di  colomba,  iso  Gia  per  rinnanzi  il  Crocifisso  era 
stato  scelto  a  rappresentare  la  seconda  persona  della 
SS.  Trinita,  perche  Gesu  sulla  croce  esprimepiu  adegua- 
tamente  il  concetto  dei  sacrificio  divino  e  la  redenzione 
dell’umanita:  redenzione  a  cui  ha  avuto  parte  tutta  la 
SS.  Triade,  ic»  E  siccome  la  Trinita  si  rappresenta  ordi- 
nariamente  in  gloria,  e  naturale  che  Tartista  richiami  al 
pensiero  quel  passo :  —  “  tunc  apparebit  in  coelo  signum 
redemptionis  nostrae  »  —  eppercio  il  Verbo  Incarnato 
vien  raffigurato  con  lo  strumento  della  propria  vittoria. 
LSD  A  Pordenone  nel  Friuli,  dove  Giannantonio  Licinio, 
detto  appunto  il  Pordenone,  e  i  suoi  epigoni  hanno  con- 
dotto  a  fresco  varie  pitture  nellachiesa  della  SS.  Trinita,  vi 
e  ripetuto  per  ben  tre  volte  il  terna  dei  Padre  celeste  che 
sorregge  la  croce.  Lo  Spirito  Santo,  invece  che  al  diso- 
pra,  si  libra  tra  il  Padre  e  il  Figliuolo.  Giunti  alia  fine 
dei  Cinquecentp,  con  il  largo  sviluppo  della  stampa,  va 
cessando  il  costume  di  copiare  i  codici  e  quindi  grado 
grado  decade  l’uso  della  miniatura.  Invece  assume  piu 
importanza  e  diventa  popolarissima  una  nuova  forma 
d’arte,  1’incisione,  che  vanta  il  famoso  Marcantonio 
e  che  portera  per  lunghi  secoli  un  contributo 
di  finezza  e  di  grazia  alhiconografia  dei 
Crocifisso,  rendendone  la  venerata 
imagine  familiare  in  ogni  casa 
cristiana  e  nelle  stampe  e 
libri  liturgici  (messali, 
breviari,  quadri  ecc.). 


Luca  Cranach.  —  Monaco  (Fot.  Hanfstaeiigl) 


RtiU^ero  Van  der  \X'cydt‘n.  —  1'J.  Miisen,  Hnixelles 


O.  Van  Eyck'.  —  Oalleria  di  Berlino  (Fot.  Hanfstaengl). 


^Fra  Bartolomeo.  —  II  Crocifisso,  la  Vergine  e  S.  Giovanni  -  Museo  S,  Marco,  Firenze  (Fot.  Alinari). 


Raffaello.  —  Eremitaggio  -  Pietroburgo. 
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Gaudenzio  Ferrari.  —  Varallo  Sesia  (Fot.  Minari). 
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NEL  SEICENTO 

H'^  ELCinquecento  Tarte  rappresenta  la  no- 
K:  bile  semplicita  della  perfezione.  II  Sei- 
g  cento  vuol « perfezionare »» la « perfezio- 
M  ne «  stessa,  che  e  quanto  aggiungere 
^  qualche  cosa  alia  linea  retta,  e  cade  nel 
barocco.  Airarte  si  sostituisce,  generalmente,  la  grande 
maniera  deirarte,  una  prodigiosa  abilita  e  facilita  tec- 
nica;  airintima  virtu  della  bellezza  si  sostituisce  lo  sfarzo 
esteriore;  al  gesto  sobrio,  elegante,  espressivo  succede 
il  gesto  declamatorio  e  spesso  enfatico.  isD  II  Vasari,  che 
e  alie  porte  dei  Seicento,  dice;  «  Sempre  con  nuo  ve  in- 
venzioni  e  fantasie  sono  andato  cercando  le  fatiche  e  il 
difficile  deirarte».  E  cosi  possono  dire  di  se  tutti  i 
seccentisti,  isD  Unmovimento,  unaforza,una  esuberanza 
di  vita,  il  gusto  della  decorazione  spettacolosa  agitano 
e  governano  le  figure,  torcendole  in  pose  innaturali,  fa- 
cendo  svolazzare  i  panni,  rivoluzionando  le  linee  e  le  mo- 
danature,  cosicche  il  Seicento  fu  chiamato  il  «  carnevale 
deirarte  ».  Leonardo  aveva  gia  notato  che  rarte  decade 
quando  gli  artisti  si  allontanano  dalla  natura,  «  maestra 
dei  maestri  »  e  prendono  ad  imitare  le  opere  degli  altri 
artisti.  Ma  chi  avrebbe  saputo  sottrarsi  airinfluenza  della 
meravigliosa  arte  dei  Cinquecento?  Gli  artisti  furono  ra- 
piti  specialmente  dalla  musa  di  Michelangelo  e  dei  Cor- 
reggio.  Da  Michelangelo  trassero  hamore  per  la  bellezza 
muscolare  risultante  dairespressione  anatomica.  L’Are- 
tino  aveva  gia  scritto  a  Michelangelo:  «  La  difficolta 
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delle  linee  estreme  (somma  scienza  nella  sottilita  della 
pittura)  vi  e  si  facile  che  conchiudete  neirestremita  dei 
corpi  il  fine  deirarte  <>.  I  seguaci  di  Michelangelo  presero 
a  imitare  le  virtuosita  piu  arrischiate,  e  caddero  nel  ma- 
nierato;  il  maestro  cammina,  sublime,  sull'orlo  delVabis- 
so,  ma  gli  allievi,  spesso,  precipitarono  dentro.  iso  Dal 
Correggio,  oltre  il  ciclo  macchinoso  dei  soffitti,  i  seccen- 
tisti  imitarono  la  grazia  languida  dei  volti.  Le  figure  dei 
Correggio  sono  soffuse  di  un  sorriso  pieno  di  grazia  e 
di  seduzione,  ma  queirincanto  e  intraducibile:  gli  imita¬ 
tori,  esagerandone  Tespressione,  convertirono  il  senti- 
mento  in  sentimentalismo  e  la  dolcezza  in  sdolcinatura. 
ISO  E  bene  pero  avvertire  che  il  Seicento  e  troppo  calun- 
niato.  La  critica  dei  neoclassici  di  un  secolo  fa  diceva 
It  barocco  »  per  dir  «  brutto  Ora  invece  si  considera  il 
Seicento  come  una  naturale  evoluzione  dei  Cinquecento, 
e,  se  si  ammettono  le  sue  deficenze,  si  riconoscono  pure 
i  suoi  meriti,  che  sono  la  sincerita  e  un  magnifico  e  gran- 
dioso  talento  decorativo.  La  vita  era  cosi,  nel  Seicento, 
spagnolesca,  esteriore,  sfarzosa,  e  tale  doveva  essere  an- 
che  Tarte  e  la  letteratura.  Il  Seicento,  accanto  ad  opere 
troppo  vuote  e  fiacche,  ha  monumenti  pieni  di  carattere 
e  di  grandezza;  vi  e  si  Ia  maniera,  ma  vi  e  anche  lo  stile 
personale,  robusto,  magnifico.  E  quando  in  un'arte  brilla 
il  genio  di  un  Bernini  a  «  cui  shnchinarono  papi,  principi 
e  popoli  ”  bisogna  convenire  che  quella  e  un'arte  verace 
e  grande.  II  Crocifisso,  che  era  di  linee  cosi  corrette 
e  semplici  nel  Cinquecento,  e  come  agitato  da  quel  moto 
che  e  comune  a  tutte  le  figure,  ma  la  sua  e  un’  agi- 
tazione  per  forza  contenuta  tra  i  punti  fissi  dei  chiodi. 
^  Pero  Ia  testa  si  volge  generalmente  in  su  con  una  viva 
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Tiziano.  —  Pinacoteca  Podesti  di  Ancona  (Fot  Alinari) 


Tintoretto.  Cliiesa  di  S.  Cassiano,  Vcnezia  (|■'ot.  Alinari). 
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tensione,  le  ginocchia  fremono,  qualche  volta  si  sbanda- 
no,  il  corpo  vibra  tutto.  II  perizoma  e  fatto  a  pieghe  svo- 
lazzanti.  Vi  e  nel  Crocifisso  o  nei  personaggi  che  compon- 
gono  la  scena  della  Crocifissione  qualcosa  di  pomposo' 
teatrale,  voluto,  che  non  e  forse  in  nessun  luogo  meno 
al  posto  di  qui.  II  corpo  offre  un  magnifico  terna  anato¬ 
mico;  e  infatti  gli  artisti  Io  trattano  con  sapienza,  sciu- 
pata  pero  talvolta  da  troppa  facilita  e  da  un  carattere  di 
superficialitl  iso  L'amore  per  Ia  esagerata  espressione 
muscolare  porta  spesso  gli  artisti  a  porre  in  croce  una 
struttura  da  Ercole  piuttosto  che  il  delicato  corpo  di  Ge- 
su,  e  ci5  tutto  a  scapito  della  significazione  spirituale  e 
mistica.  lsd  La  serenita  e  proprio  dei  tempi  d’oro  delhar- 
te,  Tespressione  dei  dolore  fisico  si  riscontra  piu  frequen- 
temente  nelle  fasi  discendenti  delle  grandi  epoche.  Cosi 
il  Crocifisso  dei  Seicento  ha  una  energica  espressione  di 
spasimo;  la  parte  materiale,  e  come  studio  d'anatomia  e 
come  elemento  espressivo  dei  dolore  fisico,  soverchia  la 
parte  spirituale;  eppercio  nei  Crocifissi  dei  Seicento  im- 
pressiona  piu  presto  il  corpo  che  1'  anima,  ijo  «  Dopo 
lacontroriforma,coI  Crocifisso  livido,  insanguinato,  con¬ 
vulso,  si  penso  di  trarre  a  divozione  il  popolo;  ma  l'arte 
cadde,  precipito  in  un  eccessivo  naturalismo  materiale, 
perdette  Ia  sua  ispirazione  cristiana,  non  seppe  piu  ren- 
derci  holocausto  dell’  Uomo-Dio  e  la  grandezza  morale 
della  Madre  Martire  1) ».  ISD  Se  1’arte  era  in  decadenza 
in  Italia,  raggiungeva  invece  1’apogeo  alhestero;  e  basta 
ricordare  i  nomi  di  alcuni  sommi:  Velasquez  e  Murillo 
in  Spagna,  Rubens,  Van  Dyck  e  Rembrandtnei  Paesi  Bas¬ 
si;  Poussin  e  Claudio  Lorenese  e  appresso  Oirardon  in 

1)  Venturi,  1.  c. 
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Francia.  Tutti  costoro  o  quasi  tutti  dipinsero  dei  Croci- 
fissi  che  sono  veri  capolavori.  Rubens  e  Van  Dyck  han- 
no  ripetuto  piu  volte  il  divino  ed  arduo  soggetto.  Ve- 
lasquez  e  Girardon  ritornano  a  configgere  i  piedi  di  Oe¬ 
su,  separati,  con  due  chiodi,  alVuso  degli  artisti  antichi. 
ISD  Occorre  qui  di  ricordare  i  cosidetti  «  Crocifissi  gian- 
senisti  Essi  hanno  questo  di  particolare  che  le  braccia 
invece  di  essere  allargate  sui  legno  traverso  della  croce, 
sono  assai  riunite,  e  discendono  pressoche  parallele  fino 
airattacco  delle  spalle.  Ce  ne  offrono  notevoli  esempi  il 
Girardon  coi  Crocifisso  della  sacrestia  della  cattedrale 
di  Soisson,  il  Jordaens  coi  Crocifisso  della  cattedrale  di 
Bordeaux,  il  Duquesnoy  coi  Crocifisso  dell’episcopio  di 
Gand;  il  museo  di  Troyes  conserva  un  simile  Crocifisso 
che  nel  catalogo  e  registrato  «  Cristo  giansenista  » ;  un 
altro  Crocifisso  assai  interessante  si  ammira  nella  colle- 
zione  dei  Dott.  Marchant  di  Digione.  lsd  Si  sa  che  uno 
dei  fondamentali  errori  dei  giansenismo  era  quello  di 
far  credere  che  nostro  Signore  fosse  morto,  non  per  tutti 
gli  uomini,  ma  per  un  piccolo  numero  di  eletti.  lo  Gesu, 

ch’aperse  acoglier  noi  in  croce  le  braccia  1) 

rappresentato  con  le  braccia  distese  invita  a  se  tutta  Tu- 
manita;  se  e  invece  raffigurato  con  le  braccia  riunite  in 
alto,  pare  che  limiti  il  frutto  dei  proprio  sacrifizio  solo 
a  un  dato  numero  di  cristiani.  iJD  Percio  questi  Croci¬ 
fissi  furono  detti  giansenisti.  Ma  e  poi  vero  che  gli  arti¬ 
sti,  rappresentando  Gesu  Cristo  con  le  braccia  riunite, 
volessero  associarsi  alia  tesi  giansenista  e  offrirne  una 
dimostrazione  iconografica?  In  verita,  pare  di  no:  e  si 

1)  Michelangelo. 
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Paolo  Veronese.  —  Palazzo  Bianco,  Genova  (Fot.  Alinari), 
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Giambologna.  —  Impruneta  (Fot.  Alinari). 
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hanno  motivi  ben  piu  semplici  e  naturali  per  spiegare 
questa  forma  di  Crocifisso,  quali  il  desiderio  della  novita 
e  dello  stra vagante  — tutto  proprio  dei  Seicento —  e  Ta- 
ver  voluto  scolpire  i  Crocifissi  in  un  sol  pezzo  di  avorio, 
come  il  Crocifisso  di  Duquesnoy  e  quello  dei  museo  di 
Troyes,  o  in  un  sol  pezzo  di  legno,  come  il  Crocifisso  di 
Digione.  A.  Gazier  1)  cita  vari  Crocifissi  stampati  su  li¬ 
bri  di  carattere  assolutamente  giansenista,  i  quali  pero 
hanno  le  bracck  allargate  secondo  la  forma  ordinaria. 
Si  puo  anche  aggiungere  che  Michelangelo  in  una  stam- 
pa  che  si  conserva  al  museo  di  Londra  ha  un  Crocifisso 
con  le  braccia  stirate  e  riunite  in  alto  come  i  cosidetti 
Crocifissi  giansenisti;  e  al  suo  tempo  non  esisteva  an¬ 
cora  il  giansenismo!  Un  esempio  simile  ci  e  offerto  da 
un  Crocifisso  sopra  una  tomba  di  Dome  zu  Mainz 

dei  1592. 

ISDlSOlSDlSDiSDlSDlSDlSOlSOlj^DlSDlSDlSDUDlSDlSDlSOlsaUDlSD 
Uultimo,  maS  S  ^ 

g ran d  i ssimo  g NEL  SETTECENTO g (j 693.1 770) che 

pittore  baroc- Si25?CJ?cs?(2r?C5?C5?^:3?CJ?S  illumina  con 
un  raggio  di  bellezza  meravigliosa,  con  visioni  piene  di 
aria,  di  luce,  di  colore,  di  fascino,  di  grandiosita  la  pri¬ 
ma  meta  dei  secolo  XVIII.  Ma  di  lui  non  ci  resta  altro 
esempio  di  Crocifisso  aUhnfuori  di  quello  fatto  per  la 
«  Via  Crucis  »  dei  Frari  di  Venezia.  iSD  E  come  Tultimo 
scultore  barocco  ricorderemo  il  Brustolon,  che  ha  un 
bel  Crocifisso  a  Zoldo  Alto  e  un  altro  a  Belluno.  iso  Ma 
il  rococo,  oltre  la  meta  dei  Settecento,  apparisce  come 
consunto  nelle  proprie  eleganti  galanterie,  e  sorge  la 
reazione  classica,  che  passa  vittoriosa  neirOttocento, 

1)  Revive  de  Tart  chretien,  Mars-Avril  1910. 
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auspici  due  pontefici  massimi,  Canova  in  Italia  e  David  in 
Francia.  L'arte  si  vuol  rigenerarla  riconducendola 
alie  fonti  greco-romane  e  sorge  la  grande  scuola  dei 
neoclassicismo.  iSD  Ma  tutto  il  Settecento,  sia  nella  sua 
prima  maniera  come  nella  seconda,  ci  offre  ben  pochi 
esempi  dei  Crocifisso  L'arte  cristiana  noi  Tabbiamo 
vista  languire  ed  estinguersi,  per  mancanza  d'aria  pu¬ 
ra,  sotto  il  regno  voluttuoso  di  Luigi  XV.  La  rivolu- 
ziane  brutale  ed  empia  ha  finito  con  Ia  violenza  cio  che 
la  corruzione  aveva  cominciato  a  ferire.  Vi  e  forse  pit- 
tore  o  scultore  che  in  quel  tempo  nefasto  osi  riprodurre 
le  divine  sembianze  dei  Salvatore  Crocifisso?  Appresso, 
la  gloria  di  Napoleone  suscita  una  pleiade  di  nobili  ar¬ 
tisti.  Ma  il  terna  obbligato  dei  loro  lavori  e  la  gloria  dei 
sovrano,  che  detta  la  legge  a  tutta  1’Europa.  iso  Canova 
e  Gros  scolpiscono  il  ritratto  dei  padrone  dei  mondo; 
David  dipinge  r«Incoronazione  dell' Imperatore»;  Carlo 
Vernet  ritrae  le  sue  Vittorie,  Rivoli,  Marengo,  Auster- 
litz,  Wagram.  Cio  che  David  canta  nei  suoi  immensi 
quadri,  Rude  celebra  coi  suoi  famosi  bassorilievi  del- 
TArco  di  trionfo.  lso  Fra  il  tramonto  di  un  secolo  e  Talba 
delhaltro,  gli  artisti  erano  troppo  occupati  a  dipingere  il 
dio  d’Austerlitz  per  aver  tempo  di  dedicarsi  a  ritrarre  il 
Dio  dei  Golgota  1) ».  Di  questo  tempo  ricorderemo  il 
Crocifisso  di  Prud'hon  che  e  un  bel  pezzo  di  pittura,  ma 
non  so  quanto  carattere  sacro  abbia;  ci  colpisce  la  no- 
vita  di  Gesu  imberbe.  Ricorderemo  pure  il  bel  Croci¬ 
fisso  dei  Goya  al  museo  dei  Prado  a  Madrid.ii^Per  spie- 
gare  poi  la  poverta  dei  Crocifissi  nel  Settecento  bisogna 
anche  pensare  al  malaugurato  divorzio  che  s’e  venuto 

1)  Cfr.  Hoppenot,  Le  Crucifix. 
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Michelangelo.  —  Disegno  -  British  Museum,  Londra  (Fot.  Alinari). 


man  mano  stabilendo  tra  Tarte  pura  e  l’arte  applicata. 
Ormai,  gli  oggetti  d'uso  liturgico  sono  provvisti  nelle 
botteghe,  in  quei  volgari  «  bazar  »  di  suppellettile  sacra 
fatta  a  stampo  che  si  vende  un  tanto  al  chilo  o  al  centi¬ 
metro  con  quel  buon  mercato  che  e  Tavvilimento  della 
vera  e  grande  arte.  E  non  e  proprio  il  caso  di  occuparci 
di  quegli  orribili  Crocifissi  in  metallo  fuso  o  in 
plastica  formata  o  di  quegli  altri  scolpiti  in 
qualche  bottega  a  60  franchi  Tuno:  tutte 
opere  che  sono  una  vera  profanazione 
deirarte  e  della  dignita  dei  culto. 


Van  Dyck.  —  Acc.  Belle  Arti,  Veiiezia  (Fol.  Alliiari),  Rubens.  —  Louvre,  Parigi  (rot.  Aliiiari). 


Rembrand.  —  Pinacoteca  di  Monaco  (Fot.  Hanfstaengl), 


Murillo.  —  Oesu  crocifisso  e  S.  Francesco  (Fot.  Minari). 


CAPITOLO  VI 


IL  CROCIFISSO  NEI  TEMPI 
'  MODERNI 


NEl  TEMPI  MODERNI  - 1  NAZARENI  -  LA  SCUOLA 
BENEDETTINA  -  OLI  ORIENTALISTI 
ARTISTI  VERISTI-SCUOLE  DIVERSE 


Velasquez.  —  Museo  dei  Prado,  Madrid(Fot.  HanfstaengI) 


Montanez.  —  Sacristia  della  Cattedrale  di  Siviglia  (Fot.  Anderson). 
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ISDlSOlSOlSOlSDlSDUDlSDlSDUDiSDlSDUDlSDlSDlSDiSDiSDU^JlSO 

NEI  TEMPI  MODERNI 

s:)l^iSDlSDUOlSOl5DlSDl^lSOlSDlSDlSDlSD 
INO  al  rinascimento  Tarte  s’era  con- 
servata  quasi  esclusivamente  religiosa. 
ISO  '<  Fedele  a  Cristo  in  liberta  cre- 
sciuta  1) Coi  rivolgersi  degli  spiriti 
:ij verso  Tantichita  classica,  comincio  a 
rivivere  la  mitologia  pagana,  esprimendo  non  gia  Tan- 
tico  pensiero  religioso,  ma  le  antiche  forme.  Percio  ac¬ 
canto  alie  Madonne  vediamo  fiorire  dal  pennello  degli 
artisti  umanisti  le  Diane  e  le  Veneri,  le  gioconde  dee  del- 
Tamore  e  dei  piacere.  isD  II  soggetto  dei  Crocifisso  va 
facendosi  sempre  piu  raro;  1'attivita  artistica  e  rivolta  a 
soddisfare  i  nuovi  bisogni  dei  tempi  e  va  laicizzandosi 
a  misurache  il  pensiero  e  la  vita  si  distaccano  dagli  ideali 
religiosi. L’arte  sacra  oltre  il  Seicento  decade  sempre  piu: 
e  come  un  torrente  che  va  perdendosi  tra  le  aride  sab- 
bie,  mentre  era  uscito  dalla  fonte  libero  e  rigoglioso;  e 
come  un  vecchio  albero,  che  e  cresciuto  gigante  e  pieno 
di  fronde  e  fiori,  e  che  ora  intisichisce  per  mancanza  di 
vitalita.  E  la  poca  linfa  che  gli  rimane  gli  e  succhiata  da 
ignobili  piante  parassitarie,  quali  sono  Tindustrialismo 
artistico  e  il  buon  mercato  bottegaio  degli  oggetti  di 
culto.  «  C’est  la  nuit  dans  Tart  religieux.  Pas  un  astre 
au  ciel",  dice  THoppenot  2).^£?  A  tal  punto  siamo  ridotti 
alhesordire  dei  secolo  XIX;  e  le  sorti  dei  Crocifisso  sono 
intimamente  legate  con  le  sorti  delharte  sacra  decaduta. 

1)  Epigrafe  sulla  cupola  interna  dei  palazzo  deirEsposizione  a  Venezia.  — 

2)  Le  Crucifix,  p.  160. 
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ISO  II  neoclassicismo  dei  Canova  e  dei  David  ha  provo¬ 
cato  una  fioritura  di  Dei,  eroi  e  geni,  ma  non  ha  riabili- 
tato  in  alcun  modo  Tarte  religiosa:  i  soggetti  sacri  che 
ha  trattato  risentono  troppo  Tinfluenza  classica  e  riesco- 
no  freddi  e  accademici,  II  volto  di  Cristo  e  modellato  su 
quello  deirApollo  di  Belvedere, aggiungendovi  la  barba; 
le  Madonne  e  le  Maddalene  hanno  il  taglio,  il  profilo, 
Taria  delle  dee.  Canova  non  ha  scolpito  nessun  notevole 
Crocifisso:  il  corpo  dei  Martire  divino  era  troppo  in  op- 
posizione  con  la  bellezza  fisica  dei  modelli  greci.  ISD  Tra- 
montato  il  neoclassicismo  o  rifugiatosi  a  contare  i  suoi 
giorni  estremi  nelle  fredde  aule  delle  accademie,  sorsero 
avanti  la  meta  dei  secolo  XIX,  varie  scuole,  le  quali — poi- 
che  erano  il  frutto  di  una  fiera  reazione  contro  Taccade- 
mismo  — riuscirono  all'eccesso  opposto,  cioe  a  una  sfre- 
nata  liberta,  iso  II  gesto  dei  Bartolini  (1776-1850),  che 
pianto  un  gobbo  come  modello  nelfaccademia  di  Fi- 
renze,  fu  superato;  e  nelhebbrezza  della  nuova  indipen- 
denza  non  vi  fu  audacia  artistica  di  pensiero  o  di  tecnica 
che  rimanesse  intentata,  « Un'agitazione  violenta,  un’o- 
scillazione  mal  sicura,  una  ricerca  e  un  tentare  febbrile 
avevano  penetrato  tutta  Tarte.  Essa  s'era  esclusivamente 
assoggettata  alie  preferenze  individuali,  al  capriccio  sog- 
gettivo,allo  spirito  dei  tempo  e  alia  moda,  senza  un  prin¬ 
cipio  fisso,  concessa  senza  freno  al  naturalismo,  alhindi- 
vidualismo  e  alia  variabilita  dei  suoi  fattori  1) «.  ic^Tutta- 
via,  in  mezzo  a  questo  movimento  vivo  e  scomposto,  si 
delineano  varie  scuole.  iso  Noi  ci  occuperemo  di  quelle 
principali  semplicemente  in  rapporto  al  nostro  soggetto, 
e  percio  le  divideremo  cosi:  « La  scuola  dei  Nazareni,  dei 

1)  P.  D.  Lenz,  Il  Canone. 
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Benedettini,  degli  Orientalisti,  dei  Veristi  e  Scuole  diver¬ 
se  ».  Prima  pero  di  venire  a  pariare  di  questi  vari 
indirizzi,  bisogna  toccare  un’altra  questione  generale, 
e  cioe  bisogna  por  mente  alia  particolare  disposizione 
psicologica  in  cui  si  trovavano  e  si  trovano  oggidi  gli 
artisti  per  riguardo  alia  persona  di  Cristo.  Una  volta  gli 
artisti  lavoravano  con  fede;  alcuni  di  essi  mettevano  tutto 
Fentusiasmo  dei  loro  amore,  tutta  la  gioia  dei  credere 
nel  rappresentare  il  Redentore;  piu  tardi  la  fede  affievoli 
in  contatto  con  1’umanesimo.  Dopo  la  rivoluzione  fran- 
cese  passo  un  soffio  di  scetticismo  sulFantica  civilta  cri- 
stiana;  e  in  tempi  a  noi  piu  vicini  due  correnti  intellet- 
tuali,  quella  della  filosofia  materialista  coi  darvinismo 
e  coi  lombrosismo  e  quella  dei  criticismo  kantiano  e 
delle  ricerche  archeologiche  coi  nihilismo  dello  Strauss, 
dei  Renan,  delFHarnak,  ecc.,  hanno  portato  il  dubbio  e 
Tincredulita  nelFanima  moderna.  «  E  un'indole  eccezio- 
nale  quella  delFepoca  moderna  —  dice  il  Panzacchi  1)  — 
epoca  di  trapasso  faticoso  tra  il  vecchio  e  il  nuovo, 
ove  il  vento  dei  dubbio  agita  ogni  cosa,  e  gli  uomini 
non  sanno  bene  ancora  che  cosa  credere,  che  cosa  spe¬ 
rare,  che  cosa  volere  di  certo».  « Dov'e  Dio?»  si  do¬ 
manda  Nietzsche.  Io  ve  lo  voglio  dire:  noi  1'abbiamo 
ucciso... ».  Verso  il  1857  O.  Coubert  domandava  con 
scherno  ai  pittori  d'angeli:  «  Des  anges?  Est-ce  que 
vous  les  avez  vus?»  uj  La  figura  dei  dolce  Nazareno  ri- 
mane  sempre  interessantissima,  perche  ancora  tanti  uo¬ 
mini,  dotti  e  semplici,  lo  adorano  come  Dio,  perche  altri 
osservano  la  religione  come  un’abitudine  esteriore  e  non 
sanno  distaccarsene,  e  infine  perche  gli  increduli  stessi 

1)  Nel  campo  dell’arte,  Zanichelli. 
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ne  subiscono  il  fascino.  Infatti  «  Tanima  e  naturalmente 
cristiana  »,  come  diceva  Tertulliano,  e  non  trovera  mai 
nulla  di  piu  dolce  e  augusto  di  Oesu  da  amare  e  da  ado¬ 
rare,  secondoche  si  esprimono  gli  stessi  Renan  e  Gaetano 
Negri.  E  noi  vediamo  certi  studiosi  appressarsi  a  Cristo 
per  distruggerlo  con  la  loro  iconoclasta  ipercritica  e  ri- 
partirne  di  poi  rispettosi  e  anche  innamorati  e  convertiti. 
ISO  L’onda  dello  scetticismo  e  passata  naturalmente  sul- 
Tanima  degli  artisti,  su  queiranima  che  si  sensibilizza  piu 
facilmente  di  ogni  altra  a  ogni  novita  di  pensiero,  a  ogni 
nuovo  atteggiamento  della  vita.  E  l’iconografia  dei  Cro- 
cifisso  ne  subi  la  triste  conseguenza.  iso  Prima  conse- 
guenza;  la  mancanza  o  la  rarita  delle  commissioni;  poi 
la  poca  sincerita  delFartista,  che  non  puo  trasfondere 
nella  propria  opera  d'arte  quel  raggio  di  fede  che  non 
gli  illumina  Tanima. 


Dal  mortale  al  divin  non  vanno  gli  occhi 
che  sono  infermi,  e  non  ascendon  dove 
ascender  senza  grazia  e  pensier  vano  1). 

Terza  conseguenza:  la  liberta,  anzi  la  licenza  con  cui  tal- 
volta  fu  trattato  il  divino  soggetto  aUhnfuori  di  quella 
luce  di  bellezza  e  di  venerabilita  morale  in  cui  lo  ha  col¬ 
locato  una  tradizione  di  diciotto  secoli :  Cristo  fu  consi¬ 
derato  come  un  visionario,  un  rivoluzionario,  un  sociali- 
sta,  un  pazzo,  un  genio,  ecc. ;  e  noi  tutti  ricordiamo  con 
tristezza  come  certe  figure  dei  Redentore  osservate  in 
recenti  esposizioni  o  concorsi  fossero  delle  volgari  pro- 
fanazioni.  iso  Cio  premesso,  ritorniamo  ai  particolari  in- 
dirizzi  delharte  moderna  in  relazione  al  nostro  terna. 

1)  Michelangelo. 
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C.  Lebnin.  —  Lniivre,  Parisj;i  (Fot.  Alinari) 


Quillennin.  —  Museo'd'Avignone^(Fot.  Chainpagne). 
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Con  questo  nome,  y  tmazarfmt  di  scherno  e 

che  dapprima  fu5  S  divenneinappres- 

lanciato  come  ti- 5i2y?i2s?i2RCR(3?i2RS  so  distintivo  di 
gloria,  si  disegno  un  particolare  cenacolo  di  pittori  te- 
deschi,  i  quali  trassero  la  loro  ispirazione  dal  Vangelo  e 
consacrarono  la  loro  opera  ai  soggetti  sacri  e  special- 
mente  alia  vita  di  Oesu.  Avevano  un'educazione  classica, 
temperata  di  romanticismo;  ma  lo  scopo  dellaloro  ope¬ 
ra,  cosi  apertamente  in  opposizione  alia  rinascenza  pa¬ 
gana  e  al  naturalismo  sensuale,  diede  ai  dipinti  un  carat- 
tere,  un  colore  tutto  speciale,  rivelando  un’ austera  e 
profonda  coscienza  d'artisti  e  di  cristiani,  e  ravvivando 
con  un  palpito  nuovo  Testenuata  arte  sacra.  ISD  Diceva 
r  Overbeck  nel  suo  giornale : « Soltanto  la  preghiera  inin- 
terrotta  dei  cuore  pu6  mantenere  Tentusiasmo  delFarti- 
sta;  soltanto  una  vita  regolata,  pura,  irreprensibile,  puo 
dargli  quella  pace  dello  spirito  e  dei  cuore  che  e  assolu- 
tamente  necessaria  per  produrre  opere  veramente  pure ». 
E  queste  parole  rivelano  lo  stato  d’animo  degli  artisti  e 
gli  intenti  della  nobile  scuola.  I  suoi  fondatori  e  mae- 
stri  principali  sono  il  Cornelius,  1’Overbeck,  il  Fuhrich, 
Shadow,  Mulier,  Bendemann,  Ittembach,  Deger  ecc.  In 
Italia  rappresentano  nobilmente  questa  scuola,  senza  ap- 
partenervi  ufficialmente,  il  Podesti,  Michelangelo  Gri- 
goletti,il  Ciseri.  Cornelius  dipinse  nel  1830  per  laChiesa 
di  S.  Luigi  a  Monaco  una  grandiosa  scena  della  Croci- 
fissione.  Ecco  come  la  descrive  l’Hoppenot  1).  «  Tandis 
que  les  intimes  pleurent  et  gemissent,  tandis  que  les 
nouveaux  convertis  regardent  et  prient,  tandis  que  les 

1)  Loco  citato. 


haineux  raillent  et  blasphement,  la  Sainte  Victime  est  la, 
calme  dans  la  mort,  les  yeux  fermes,  le  cote  entr'ou- 
vert.  11  y  a  la  je  ne  sais  quoi  dhmpressionnant,  dans  le 
contraste,  entre  cette  immobilite  de  TAuguste  Victime  et 
ces  sentiments  si  vifs  d'amour,  de  haine,  de  curiosite, 
que  vient  d’eveiller,  sur  toutes  ces  physionomies,la  mort 
de  la  Victime  isD  Overbeck  e  Fuhrich  ci  diedero  begli 
esempi  di  Crocifisso  in  incisione. 

Essa  si  dice  an- 5  LA  SCUOLASin  quel  mona¬ 
che  scuola  di  S  BENEDETTINA  S  stero  fu  fondata 
Beuron,  perche  dal  padre  Desi¬ 

derio  Lenz  nato  ad  Haigerlasoch  neirHohenzollern  il 
12  Marzo  1832.  Egli  si  associo  altri  artisti,  il  Wuger, 
lo  Steneir,  Wolter  ecc.  I  principali  monumenti  di  que¬ 
sto  dolce  stile  sono  la  cappella  di  S.  Mauro  a  Beu¬ 
ron,  la  Chiesa  di  Maredsous  nel  Belgio  e  il  mona- 
stero  di  Montecassino.  iso  L'arte  benedettina  e  un'arte 
essenzialmente  spirituale;  vuole  esprimere  la  calma  e 
la  serenita  delhanima  cristiana,  e  lo  fa  semplificando 
le  forme  della  bellezza  esteriore,cioe  astraendo  dalle  note 
individuali  quelle  forme  immutabili  e  universali  che  sono 
come  1’  essenza  della  bellezza.  Nessun’arte  moderna  ha 
saputo  innalzarsi  come  questa  al  disopra  dei  fenomeno 
particolare  per  esprimere  una  legge  universale,  realiz- 
zando  un  sogno  altamente  poetico  ed  elaborando  una 
forma  di  eloquenza  artistica  con  significato  profonda- 
mente  religioso.  Quesfarte  sta  in  assoluta  antitesi  coi 
realismo.  I  monaci  benedettini  conoscono  perfettamente 
la  forma,  ma  la  assoggettano  al  loro  libero  talento,  ridu- 
cendola,  amplificandola,  geometrizzandola,  piegandola 


Tiepolo.  —  XII  stazione  della  Via  Crucis  -  Chiesa  dei  Frari,  Venezia  (Fot  Alinari). 


Brustolon.  —  S.  Pietro  di  Belluno  (Fot  Minari) 


Ooya.  —  Museo  dei  Prado  a  Madrid  (Fot.  Hamstaengl). 


Pietro  Prud  hon.  —  Louvre,  Parigi  (Fot.  Alinari). 
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con  padronanza  assoluta  al  ritmo  dei  pensiero,  senza 
pero  incorrere  in  errori  di  grammatica.  Essi  elevano  Ia 
forma  in  alto,  tanto  in  alto,  secondo  una  frase  dei  Segan- 
tini,  fino  airestinzione  della  materia.  Questa  e  un'arte 
essenzialmente  latreutica,  un  inno  di  fede,  un  atto  di 
adorazione,  una  lode  a  Dio  cantata  con  i  numeri  deirarte. 
E  la  conversione  deiridea  religiosa,  della  gioia  della  vita 
spirituale  In  serene  imagini  di  bellezza,  soffuse  di  un  sor- 
riso  calmo  e  dolcissimo,  pieno  deirincanto  delle  cose 
ingenue,  semplici,  primitive,  Quest'arte  suscito  di¬ 
scussioni  vivissime,  entusiasmi  e  scandalo,  quando  com- 
parve  airesposizione  dei  Seccessionisti  a  Vienna  nel 
1905.  Noi,  pur  discutendola,  ci  sentiamo  compresi  di 
rispetto  davanti  a  questa  scuola  artistica  cosi  personale 
e  nobile  negli  intenti  e  nel  fine:  davanti  a  questa  gran- 
diosa  musica  corale  dei  colori  e  delle  forme  plastiche.  E 
da  essa  ci  aspettiamo  legittimamente  un  preclaro  esem- 
pioneiriconografiadel  Crocifisso.  Riproduciamo  qui 
Ia  Crocifissione  dipinta  con  gamma  attenuata  e  delicatis¬ 
sima  nella  cappella  di  S.  Benedetto  a  Montecassino,  Quan¬ 
to  sentimento,  quanta  pace  serena,  quanta  profonda  e  dol- 
ce  tristezza  nei  volti,  nella  composizione,  nelle  attitudini 
degli  augusti  personaggi!  Davanti  a  questo  quadro, 
fatto  con  mezzi  cosi  semplici,  in  cui  nulla  e  declamatorio 
o  teatrale,  ci  si  commove  veramente !  II  cuore  par  che  si 
gonfi  di  un  soave  pianto  e  le  palpebre,  senza  saperlo,  si 
inumidiscono...  Solo  nel  convento  di  S.  Marco  a  Fi- 
renze,  dove  il  Beato  Angelico  ha  ripetuto  con  tanto  fer¬ 
vore  spirituale  la  tragedia  dei  Cal vario,  1' anima  si  com¬ 
move  cosi  profondamente,trasalisce  davanti  la  sublime  e 
tremenda  poesia  della  croce,  iso  La  chiesa  di  Maredsous 
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e  tutta  un  canto  di  fede  al  Crocifisso,  che  il  pio  scal¬ 
pello  di  Blauchaert,  rinnovando  appunto  Tesempio  di 
S.  Marco  a  Firenze,  ha  effigiato  dappertutto,  sotto 
l’arco  trionfale  della  chiesa,  nelle  cappelle,  sui  taberna- 
coli,  nei  refettori,  nelle  celle  ecc.  Altra  bellissima  scena 
della  Crocifissione  e  a  S.  Mauro  a  Beuron.  iso  Davanti  a 
quest’arte,ricorrono  alia  memoria  le  profonde  parole  che 
dettava  il  Vasari  pariando  dei  B.  Angelico.  «  Devono  co¬ 
loro  che  in  cose  ecclesiastiche  e  sante  s’adoperano,  es- 
sere  ecclesiastici  e  santi  uomini:  essendo  che  si  vede, 
quando  cotali  cose  sono  operate  da  persone  che  poco 
credono  e  poco  stimano  la  religione,  che  spesso  fanno 
cadere  in  mente  appetiti  disonesti  e  voglie  lascive...  » 
ISOlSOlSDlSDlsaiSDlSDlSOUOlSOlSDlSDlSOlSOlSOlSDlSOlSDlSDlSO 
Mi  servo  di  S  S  significato 

questo  nome  gOLI  ORIENTALISTlg  ordinario  ,ma 

non  nel  suo  in  un  senso 

piu  ristretto  e  cioe  per  designare  quegli  artisti  —  spe- 
cialmente  pittori  —  che  intesero  a  rinnovar  Tarte  sa¬ 
cra,  riportandola  alie  origini  della  vita  cristiana  e  risusci- 
tando  con  realismo  storico  il  tipo,  Tambiente,  le  vesti, 
le  scene  riferentisi  alia  figura  di  Cristo  e  agli  episodi 
evangelici.  iso  Quesfarte  e  come  un  riflesso  di  quello 
spirito  critico  —  spesso  insolentemente  ipercritico  — 
che  riesamina  tutti  i  materiali  storici,  operando  delle  di- 
struzioni  e  delle  ricostruzioni  con  ricerche  filologiche, 
etnografiche,  paleografiche,  archeologiche  ecc.  Percio 
Tarte  degli  orientalisti,  interrompendo  bruscamente  la 
lunga  e  gloriosa  tradizione  dei  tipo  iconografico  di  Cri¬ 
sto  e  dei  personaggi  evangelici  per  porci  in  faccia  al 
realismo  storico,  spesso  eccessivo  e  brutale,  colpisce 


Michelangelo  Grigoletti.  —  Crocifissione 


Sciiola  ISciiiMiKiisi'.  •—  Monfccassiiio  (Pot.  Aliiiiiri). 
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rudemente  il  nostro  sentimento  e  offende  la  nostra  educa- 
zione  religioso-estetica.  Dov’e  andata  la  soave  poesia, 
il  fascino  purissimo  dei  nostri  quattrocentisti?  Ci  sono  de- 
gli  anacronismi  nei  loro  quadri,  e  vero:  ma  quanto  sen¬ 
timento,  quanta  nobilta  d’ispirazione  e  d’arte !  Che  cosa 
sono  queste  scene  degli  evangeli?  Non  ci  commovono 
piu  di  quello  che  possono  commuoverci  le  fotografie  di 
gruppi  presi  a  Gerusalemme.  E  questo  Cristo  e  il  nostro 
divin  Redentore  o  un  lercio  beduino?  iso  Noi  facciamo 
tutte  le  nostre  riserve  davanti  a  questo  realismo  storico, 
come  davanti  al  verismo  artistico.  L’arte  non  e  fatta  solo 
di  verita  —  sia  essa  storica  o  naturalistica  —  ma  anche 
di  poesia;  e  infatti  anche  i  maggiori  maestri  moderni, 
da  Burne  jones  a  Puvis  de  Savannes,  dal  Bartolome  al 
Bistolfi,  considerano  come  elemento  essenziale  delFarte 
il  “  vero  poetico  »,  la  conversione  di  un  principio  reali- 
stico  in  unhmagine  di  bellezza.  isD  Tuttavia  lo  studio  di 
questi  artisti  rappresenta  un  tentativo  nobile  e  realizza 
qualche  degna  opera  d'arte  e  merita  il  nostro  rispet- 
to.  iSD  11  monumento  maggiore  di  quesfarte  e  dato 
dalla  “  Vita  di  N.  S.  Gesu  Cristo  di  James  Tissot ».  Fa- 
vorito  dalFeditore  Mame  di  Tours,  egli  e  andato  in  Pale- 
stina  e  vi  e  rimasto  a  studiare  dieci  anni,  fotografando  i 
luoghi  e  studiando  i  tipi,  coltivandosi  nelbarcheologia 
e  commentando  i  vangeli.  Frutto  di  si  lungo  studio  e 
di  si  grande  amore  e  il  Vangelo  illustrato  da  365  acque- 
relli  e  150  disegni.  Per  la  prima  volta  dopo  Tesempio 
dell'Holbein  (Crocifisso  della  Galleria  di  Basilea)  il  Cro- 
cifisso  ci  apparisce  legato  sulla  croce,  tenendo  conto  di 
un  particolare  storico  che  si  appoggia  alia  piu  sicura  tra- 
dizione  e  che  e  stato  generalmente  trascurato  da  tutta 
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Ficonografia  cristiana  anteriore.  UD  Holman  Hunt  e  un 
altro  dei  principali  pittori  orientalisti;  in  quanto  alio  stile, 
e  un  preraffaellita;  ma  «  ha  fatto  una  lunga  dimora  in 
Palestina,  ha  speso  parecchi  anni  in  letture  erudite, 
in  istudi  d’ogni  fatta,  con  Fintendimento  di  contentare 
fino  alio  scrupolo  gli  antiquari,  i  teologi,  i  fisionomi- 
sti  ecc.  Nel  1860  ha  esposto  un  quadro  che  ha  fatto 
molto  rumore,  ma,  conclude  il  Panzacchi,  volendo  con- 
tentar  tutti,  non  ha  contentato  nessuno  »  11  pittore 

Bruno  Piglhein  di  Monaco  nel  1885  ando  in  Palestina  e 
vi  si  ferm5  a  prendere  fotografie,  ad  aggrupparle,  a  stu- 
diare  i  tipi  e  poi,  riordinato  tutto  il  materiale,  espose  a 
Vienna  il  Panorama  dei  Golgota.  11  successo  fu  clamo- 
roso;  fu  ottimo  specialmente  per  gli  impresari  Hadler  e 
Hotop,  ma  fu  un  successo  d'arte  religiosa?  isD  Altret- 
tanto  puo  domandarsi  circa  la  Crocifissione  dei  pittori 
Krieger,  Leigh,  e  Frosch  esposta  a  Torino  alia  mostra 
d’arte  sacra  dei  1898.  iSD  Ah!  non  e  questa  Farte  vera- 
mente  sacra,  come  non  lo  e  quella  che  prepara  le  scene 
dei  cinematografi  riproducenti  la  Passione  o  quella  che 
fotografa  la  Passione  di  Oberammergau. 

I  pittori  o5  S  loro  principio 

scultori  veri- S  ^^^^^^^Sche  Farte  e 

sti,  fedeli  al  una  energica 

riproduzione  dei  vero,  per  rappresentare  il  Crocifisso 
posero  in  croce  un  bel  cadavere  o  vi  legarono  un  bel 
modello,  e  poi  lo  ritrassero.  In  queste  opere  si  palesa  la 
mano  robusta,  la  cif ra gagliarda  di  egregi  artisti;  risaltano 
splendidi  pezzi  anatomici  o  sapienti  effetti  di  colore  e  di 

1)  Loco  citato. 
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Seitz.  —  Cappella  dei  Tedeschi,  Loreto  (Fot.  Anderson). 
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Prof.  Barberi.  —  Crocifisso  alia  Certosa  di  Bologna. 
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luce:  ma  dov’e  Oesu  Crocifisso,  Ia  Vittima  d’amore,  da- 
vanti  a  cui  s’inginocchia  Tumanita  e  versa  coi  Beato  Ja- 
copone  le  piu  tenere  e  cocenti  lagrime  della  fede?  Tuma- 
nita  che  vuole  con  Maria  «  pie  flere,  Crucifixo  condo¬ 
lere?  »  ISO  Gli  artisti  veristi,  mettono  spesso  vie  piu 
in  evidenza  Tassenza  d’  ispirazione  religiosa  nelle  loro 
scene  della  Crocifissione  rappresentando  con  ostentata 
predilizione  la  Maddalena  con  delle  spalle  nude  e  delle 
treccie  bellissime:  cosicche  lo  spettatore  rimane  freddo 
davanti  al  Crocifisso  considerandolo  come  un  uomo 
qualunque  e  si  commove  forse  davanti  alia  Maddalena 
per  sentimento  tutfaltro  che  mistico.  In  presenza  di 
queste  opere,  noi  dobbiamo  dire  quello  che  il  Dickens, 
ebbe  a  scrivere  della  S.  Famiglia  dei  Millais:  «  n  neces¬ 
sario  bandire  dal  proprio  spirito  ogni  aspirazione  reli¬ 
giosa,  ogni  elevato  pensiero,  ogni  associazione  d'idee 
tenere,  drammatiche,  tristi,  nobili,  incantevoli  e  belle, 
e  prepararsi  a  scendere  fino  a  cio  che  e  miserabile, 
odioso,  repulsivo  e  rivoltante  ISO  Gli  esempi  di  tali 
Crocifissi,  se  non  abbondano,  non  mancano  certo  nella 
moderna  produzione  artistica.  Qui  mi  limito  a  ricordare 
e  a  riprodurre  due  scene  della  Crocifissione  dei  Franz 
Von  Stuk,  una  delle  quali  un  signore  voleva  regalare 
a  una  chiesa  di  Berlino,  ma  fu  rifiutata  per  Timpres- 
sionante  realismo  della  tragedia.  Con  tutto  ci5  rimane 
un’opera,  non  certo  religiosa,  ma  piena  di  altissimi  pregi 
tecnici  di  disegno  e  di  colore  e  di  una  straordinaria  in- 
tensita  rappresentativa.  iso  Risentono  di  questa  stessa 
scuola  il  Crocifisso  di  Henner  dei  museo  dei  Lussem- 
burgo  e  quelli  di  Morot,  Lehoux  e  Keller  ammirati  qual- 
che  anno  fa  al  «  Salon  »  di  Parigi  e  quelli  dei  Rizzoli 
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alia  Certosa  di  Bologna  e  dei  Patini  alia  cattedrale  di 

Pentina. 

lSDlSDlSDlSDlSDUDlSDlSDlSDlSDlSDlSDlSDlSDl^lSOi£)iSDlSDl^ 

Chiuderem  0  S  ^  alcuni  notevoli 

,  ^  P)  SCUOLE  DIVERSE  k  „  .... 

questo  Capito-  ^  Q  Crocifissi  mo¬ 

lo  ricordando  Sc5?i3?^25?cs?(3?cy?i2s?Cf?S  derni,  i  quali 
non  si  possono  classificare  nei  quadri,  sempre  difettosi, 
di  scuole  particolari,  ma  stanno  ad  attestare  il  valore  di 
robusti  e  nobili  temperamenti  artistici  nutriti  al  libero 
sole  e  alie  libere  aure  dell’arte  moderna.  Risalendo  un 
po’  indietro,  ricorderemo  la  testa  di  Cristo  dei  Rude.  II 
vecchio  scultore  (mori  nel  1855)  soleva  dire:  Non  trovo 
neirarte  cristiana  nessun  modello  che  risponda  albideale 
che  mi  son  fatto  della  testa  di  Cristo.  « Ma  fatemi  allora 
—  gli  disse  una  nipote  —  fatemi  voi  una  testa  dei  Sal¬ 
vatore  come  voi  la  concepite...«.  Egli  prese  delbargilla  e 
plasmo  una  testa  dell'  Uomo-Dio,  che  ora  si  ammira  nel 
museo  di  Digione  e  una  cui  copia  e  al  Louvre.  E  vera- 
mente  una  testa  splendida,  iso  Merita  di  essere  ricordato 
un  aneddoto  anche  piu  grazioso.  Carpeaux,  lo  scultore 
voluttuoso  che  aveva  decorato  1’ « Opera ritorno  al  cri- 
stianesimo  negli  ultimi  anni.  Nel  1875,  gia  prossimo  a 
morire,  ricevette  il  Viatico.  II  prete  gli  porse  un  Croci- 
fisso,  che  il  moribondo  bacio;  ma  osservando  quel  po- 
vero  avorio,  1’  anima  delhartista  si  risveglib  ed  esclamo : 
«  Oh  mio  Dio,  come  vi  hanno  trattato!  Se  io  vivro,  faro 
un  Crocifisso  piu  passabile » .  Egli  si  riebbe  alquanto,  visse 
ancora  tre  settimane  e  con  mano  tremola  modello  una 
testa  di  Cristo,  che  rivela  il  genio  dell'  autore.  ISD  Ricor¬ 
deremo  ancora  il  Crocifisso  di  Eugenio  De  Lacroix  di 
Parigi;  e  quello  di  Roesermuller  di  Monaco.  E  poi,  in 
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tempi  a  noi  piu  vicini,  menzioneremo  quello  dei  Barberi 
di  Bologna,  gia  accennato  nella  I  parte  di  questo  libro  e 
di  cui  il  Panzacchi  scrive:  «  Egli  non  ha  pensato  che 
bastasse  prendere  il  corpo  nudo  di  un  facchino  o  di  un 
ladrone  giustiziato,  e  farne  un  mirabile  pezzo  di  pit- 
tura,  come  gia  pensarono  il  Mantegna  e  1'Holbein,  per 
rendere  degnamente  la  salma  adorabile  di  Cristo;  ma 
egli  ha  avuto  il  buon  senso  di  capire  che  il  tipo  di  Cri¬ 
sto  ha  gia  acquistato  tutta  la  sua  ragione  di  essere  nella 
coscienza  e  nella  fantasia  di  quelli  che  da  tanti  secoli 
credono  in  lui;  e  per  conseguenza  questo  tipo  non  si 
pu5  ne  distruggere  ne  sostituire  in  omaggio  a  certe  opi¬ 
nioni  controverse  di  alcuni  antropologi  e  archeologi, 
Vedendo  il  Cristo  in  Croce  dei  Barberi,  ci  sentiamo 
dinanzi  a  qualche  cosa  di  antico  e  di  nuovo.  La  forte 
individualita  delhartista  ha  saputo  esplicarsi  e  affermarsi 
nel  rispetto  della  tradizione.  Per  questo  piace  insieme 
e  commuove  »  \).  ISD  k  Venezia,  dove  si  assiste  a  una 
rinascita  delharte  di  Brustolon  e  della  scoltura  di  sog- 
getto  sacro,  i  due  promotori  di  questa  felice  rinasci¬ 
ta,  Vincenzo  Besarel  e  Vincenzo  Cadorin,  ci  hanno 
dato  dei  pregevoli  Crocifissi.  11  povero  Seitz,  pur  viva- 
cemente  moderno  in  mezzo  alie  sue  reminiscenze  goti- 
che,  ha  un  nobile  Crocifisso  alia  Santa  Casa  di  Loreto. 
ISO  11  Canonica,  il  poeta  dei  marmo,  che  rende  con  tanta 
finezza  ed  efficacia  ogni  aristocrazia  di  forma  e  di  senti- 
mento,  ha  posto  nel  Santuario  dei  S.  C.  di  Maria  a 
Torino  un  interessante  Crocifisso,  in  cui  la  scienza 
naturalistica  non  spegne,  ma  anzi  ravviva  1'  ispirazione 
religiosa.  UD  11  Bistolfi,  che  ha  esordito  con  opere  piene 

1)  Nel  campo  dell’Arte,  Zanichelli,  Bologna. 
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di  verismo  e  ora  si  leva  al  piu  alto  lirismo  deirarte,  ha 
scolpito  un  mirabile  Crocifisso  in  bassorilievo  per  il 
monumento  funebre  della  famiglia  Brayda  al  cimitero 
di  Villarbasse  a  Torino.  II  sommo  artista  ritorna  in 
quest’ opera  con  intuito  felicissimo  al  Crocifisso  trion- 
fatore  deirarte  primitiva.  E  infatti  il  Crocifisso  sulla 
tomba  non  deve  apparire  come  vinto,  ma  come  vinci- 
tore,  «  qui  mortem  nostram  moriendo  destruxit  et  vi¬ 
tam  resurgendo  reparavit »  1).  iO  Chiudero  questa  ras- 
segna  accennando  al  quadro  dei  Klinger,  che  suscito 
scandalo  ed  entusiasmo,  che  e  una  composizione  vasta, 
mista  di  elementi  di  un  verismo  brutale  e  di  principi 
puramente  idealisti:  essa  fa  parte  di  una  triologia 
pittorica  che  vuol  esprimere  dei  profondi  con- 
cetti  storico-filosofici.  Il  quadro,  che  fu 
cosi  vivamente  discusso,  e  posseduto 
dairarch.  A.  Hummel  di  Trieste. 

1)  Pref.  della  Messa  di  Pasqua. 


Prof.  Barberi.  —  Testa  dei  Crocifisso. 


Fnuiz  von  Stiik.  l'ol.  i  laiiFstaeno'l). 


Franz  von  Stuk. 


Canonica,  —  Santuario  dei  S,  Cuore  di  Maria,  Torino. 


Bistolfi.  —  Crocifisso  per  la  Faniiglia  Brayda. 


H.  Lang. 


Max  Klinger  --'(Fot.  lianfstaengl), 
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croce  e  la  tessera  fidei, 

^  ^'sspressione  piu  sintetica,  augusta 
^  I  eloquente  della-  religione  e  dei  cul- 

to  cristiano.  Nei  Vangeli  stessi  e  nelle 
lettere  degli  Apostoli  Ia  croce  appare 

essa  esprime  una 


come  simbolo 
essenziale  virtu  cristiana,  cioe  Ia  virtu 
della  mortificazione  per  amore  di  Dio 
e  include  la  certa  promessa  della  conseguente  vittoria; 
TApocalisse  chiama  il  segno  della  croce  il  «  segno  di  Dio 
vivente  «.  E  abbiamo  visto  come  Ia  primitiva  arte  cri¬ 
stiana  rappresenti  la  croce,  non  con  intendimenti  reali- 
stici,  ma  come  il  segno  ideale  della  religione,  dipingen- 
dola  in  gloria  e  vestendola  di  gemme  e  di  fiori.  E  que¬ 
sta  tendenza  a  poetizzare  il  «  mysterium  crucis  »  con 
graziosi  simboli  —  tendenza  che  si  manifesta  e  procede 
di  pari  passo  tanto  neiragiografia  primitiva  quanto  nel- 
Tarte  —  non  cessa  con  la  rappresentazione  realistica  dei 
Crocifisso,  ma  continua  e  svolge  un  ciclo  piu  complesso 
di  aliegorie,  con  ravvicinamenti  tra  il  primo  ed  il  se- 
condo  Adamo,  tra  Talbero  della  scienza  e  della  vita  e 
Talbero  della  croce,  tra  Tacqua  scaturita  dalla  rupe  per 
opera  di  Mose  e  1' aequa  dei  sacramenti  e  della  grazia 
che  sgorga  dalle  piaghe  di  Gesu,  poiche  la  rupe  dei  de. 
serto  prefigurava  Cristo;  «  petra  autem  erat  Christus  ». 
Noi  non  possiamo  comprendere,  dice  S.  G.  Damasceno, 
le  cose  spirituali,  senza  aiutarci  con  qualche  imagine  de- 
sunta  dalla  natura  materiale.  ISD  Sopra  le  braccia  della 
croce  si  uso  dipingere  il  sole  e  la  luna,  e  piu  tardi  si 
rappresentarono  angeli;  in  alto  si  pose  la  mano  di  Dio; 
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sotto  le  braccia  della  croce,  accanto  a  Stephaton  con  Ia 
spugna  e  a  Longino  con  Ia  lancia,  si  raffigurarono  Ia 
Ecclesia  e  Ia  Sinagoga;  si  aggiungano  gli  evangelisti,  i 
fiumi  dei  paradiso,  aequa  e  terra,  virtu  ecc.  volendo 
riassumere  ed  esprimere  coi  quadro  della  crocifissione 
Ia  teoria  messianica  e  salvatrice.  isy  Nel  dittico  di  Ram- 
bona  al  Vaticano  il  Crocifisso  s’innalza  al  disopra  di  una 
lupa  che  allatta  Romolo  e  Remo;  cio  vuol  dire  che  Gesu 
ha  vinto  Ia  potenza  romana  e  suile  rovine  di  quell' im¬ 
pero  eleva  il  proprio  dominio.  Nel  chiostro  di  Scheyern 
la  croce  e  piantata  tra  le  fauci  di  un  rabbioso  drago  per 
significare  come  il  Crocifisso  abbia  schiacciato  il  capo  al 
nemico  infernale,  iso)  Merita  particolare  attenzione  la  leg- 
genda  apocrifa,  accennata  di  sopra,  che  si  riferisce  ad 
Adamo  e  che  fu  interpretata  con  predilezione  dalFarte:  il 
Golgota  e  il  luogo  dove  e  stato  sepolto  Adamo.  Su 
quella  sepoltura  e  caduto  un  seme  delFalbero  della  vita 
e  da  quella  pianta  e  stato  tratto  il  legno  per  formare  la 
croce  di  Gesu.  Cosi  Talbero  della  vita,  perduto  il  suo 
valore  per  il  peccato  d’ Adamo,  lo  riacquista  con  il  sa¬ 
crificio  di  Gesu.  Se  invece  pensiamo  che  il  legno  della 
croce  provenga  daun  seme  delFalbero  della  scienza  dei 
bene  e  dei  male,  allora  si  avvera  un  altro  mirabile  raf- 
fronto:  quell’ albero,  nel  principio  dei  mondo,  per  Ia  su¬ 
perbia  di  Adamo,  e  stato  la  causa  della  perdizione;  ora, 
nella  pienezza  dei  tempi,  per  1’umilta  di  Gesu,  di  venta 
lo  strumento  della  salvazione.  Il  Signore 

«  ipse  lignum  tunc  notavit, 

damna  ligni  ut  solveret... « 

‘I  ut  unde  mors  oriebatur,  inde  vita  resurgeret:  et  qui  in 


I 


M.  Tripisciano  Ronco  1910 
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C.  Costantini.  -  II  preseiite  Crodfisso  (ipscolpito  ciall'.,„tore  dei  libro  coi  seniplice  intento  di  offrire 
una  rappresentazione  reaitstlea,  tenendo  conto  di  due  elementi  storici-  11  seSlIe  e  ifcorde  -  che 
sono  quasi  sempre  trascurati  dairiconografia  cristiana. 
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ligno  vincebat,  in  ligno  quoque  vinceretur  »  1).  ic?  Inol- 
tre  la  leggenda  ci  dice  che  la  croce  fu  rizzata  sui  sepol- 
cro  di  Adamo,  e  il  sangue  di  Oesu,  colando  dalle  ferite 
e  cadendo  suile  ossa  di  Adamo,  lo  risuscito.  t.  interes- 
sante  di  ascoltare  che  cosa  dice  a  tal  proposito  il  Van- 
gelo  di  Nicodemo:  « 11  padre  Adamo  disse  al  suo  figlio 
Seth  di  raccontare  ai  suoi  figli,  ai  patriarchi,  ai  profeti, 
le  cose  udite  dalhArcangelo  Michele,  allorche  si  reco 
alie  porte  dei  paradiso  per  supplicare  il  Signore  che  gli 
desse  un  po’  d’olio  delhalbero  della  misericordia,  per 
poter  ungere  il  corpo  dei  padre  infermo.  E  Seth,  avvici- 
natosi  ai  santi  patriarchi  e  profeti,  disse:  « lo  pregavo 
il  Signore  innanzi  alia  porta  dei  paradiso,  quando  mi 
apparve  Michele,  1' Angelo  dei  Signore  e  mi  disse:  Dio 
mi  ha  inviato  a  te;  ma  non  chiedere  Tolio  delhalbero 
della  misericordia  per  ungere  il  corpo  infermo  di  tuo 
padre  Adamo,  perche  in  alcun  modo  non  potrai  per  ora 
riceverlo,  ma  lo  riceverai  tra  mille  e  cinquecento  anni, 
allora  che  il  Figlio  di  Dio,  ardente  d’ amore,  verra  sulla 
terra  e  risuscitera  il  corpo  di  Adamo  e  dei  morti ». 
Questa  risurrezione  e  accennata  anche  nel  manuale  dei 
monte  Athos,  e  fu  un  terna  che  tutta  l’arte  medioevale 
ebbe  presente  e  trattb  con  amore,  iso  Anche  ai  di  nostri, 
nelle  stampe  liturgiche  (messali,  uffizi)  si  ripete  questo 
grazioso  motivo,  semplificato  alie  volte  con  la  rappre- 
sentazione  di  un  solo  cranio  e  di  due  sole  ossa  ai  piedi 
della  croce.  Per  non  diffondermi  in  particolari  citazioni, 
ricordero  Tesempio  bellissimo  della  vetrata  della  catte- 
drale  di  Beauvais  che  risale  al  secolo  Xlll:  Adamo  tocco 
dal  sangue  di  Gesu,  si  risveglia  e  risorge  dal  sepolcro ; 

1)  Prefatio  de  Cruce. 


ha  i  fianchi  e  il  capo  fasciati  da  un  panneggiamento  ver- 
dastro;  e  guarda  Gesu  con  gratitudine,  amore  e  rincre- 
scimento:  ha  la  coscienza  di  essere  causa  lui  di  tale 
morte,  e  si  rammarica;  ma  nello  stesso  tempo  gode  e 
ringrazia  Dio  che  e  venuto  a  distrurre  il  suo  fallo  e  a 
riscattare  1’umanita.  iso  A  questo  racconto  si  ispirava  il 
Minzoni  scrivendo  quel  sonetto: 

«  Quando  Gesu  con  1’ ultimo  lamento 
Schiuse  le  tombe  e  la  montagna  scosse. 

Adamo,  rabbuffato  e  sonnolento, 

Levo  la  testa,  e  sovra  i  pie  rizzosse. 

Le  torbide  pupille  intorno  mosse 
Pieno  di  meraviglia  e  di  spavento, 

E  palpitando  addimando  chi  fosse 
Lui,  che  pendeva  insanguinato  e  spento. 

Come  lo  seppe,  alia  rugosa  fronte, 

AI  crin  canuto,  ed  alie  guancie  smorte 
Colla  pentita  man  fe’  danni  ed  onte. 

Poi  si  volse  piangendo  alia  consorte, 

E  grido  si,  che  rimbombonne  il  monte ; 

Io  per  te  diedi  al  mio  Signor  la  morte  ». 

ISO  Nel  tardo  medioevo,  quando  il  pensiero  teologico  fu 
elaborato,  approfondito  e  precisato  dalla  filosofia  sco- 
lastica,  le  allegorie  che  si  svolgono  dalla  croce  e  dal 
Crocifisso  sono  piene  di  severo  e  profondo  pensiero  dog¬ 
matico.  AlEingenuo  candore  delle  leggende  apocrife,  su- 
bentra  nei  simboli  un  abito  teologico  piu  severo,  uo  A 
Moissac  (Taru  e  Garonne)  vi  e  un  Crocifisso  in  legno  dei 
secolo  XIII.  Il  tronco  della  croce  apparisce  come  un  ro¬ 
busto  ceppo  di  vite  dal  quale  si  svolgono  i  pampini  ri- 
gogliosi.  Cosi  1'albero  della  croce  diventa  Talbero  della 
vita,  e  noi  ne  siamo  i  tralci,  secondo  la  frase  dei 


.  Dnpre,  —  L'Esa!tazio:ie  della  Croce  -  S.  Croce,  Firenze  (Fot.  Alinari). 


Biinie  Jones.  —  II  Crocifisso  e  ralbero  della  vita.  -  Cliiesa  Americana,  Roma  (I'ot.  Alinari). 
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Salvatore :  «  Ego  sum  vitis  vera  et  vos  palmites  » ;  e  noi 
vivremo  finche  staremo  attaccati  alceppo,cioe  finche  par- 
teciperemo  della  linfa  vitale,  della  grazia  che  viene  dalla 
Croce.  ISD  D’una  bellezza  veramente  mirabile  e  il  Croci- 
fisso  di  Oiotto  o  della  sua  scuola  che  si  ammira  nel  re- 
fettorio  di  S.  Croce  a  Firenze  e  che  rappresenta  1’albero 
deirOrdine  dei  francescani;  uno  eguale  e  stato  da  poco 
scoperto  nelhantica  chiesa  benedettina  di  Sesto  nel  Friu- 
li.  Tale  figurazione  si  allaccia  forse  alia  visione  che  ebbe 
Frate  lacopo,  com’e  narrata  nei  Fioretti  di  S.  F.  «  Egli 
vide  in  visione  uno  arbore  bello  e  grande  molto,  la  cui 
radice  era  d’oro,  li  frutti  suoi  erano  uomini,  e  tutti  erano 
Frati  Minori » .  1  rami  suoi  principali  erano  distinti  secondo 
il  numero  delle  Provincie  dell’  Ordine  ecc.  1).  Un  altro 
«  Arbor  vitae  crucifixae  >>  si  ammira  a  S.  Francesco  di 
Pistoia.  Ricorderemo  anche  l'albero  coi  Crocifisso  che 
Oiacomo  da  Montagnana  ha  nella  chiesa  di  S.  Ant.  di 
Padova,  nei  cui  rami  sono  posti  12  profeti,  e  il  Crocifisso 
appare  come  il  frutto  preconizzato  delbantico  Testa¬ 
mento.  11  pellicano  completa  il  significato  di  questi  al¬ 
beri  simbolici.  ISD  Due  notevolissimi  Crocifissi  allegorici 
ha  dipinto  Giov.  da  Modena  verso  il  1420  nella  prima 
cappella  a  sinistra  di  S.  Petronio  a  Bologna.' A  destra  di 
Cristo  sta  la  Verita  (o  la  Chiesa?)  incoronata  come  una 
regina,  che  cavalca  una  strana  chimera,che  ha  volto  uma- 
no,  e  una  zampa  di  leone,  una  di  vitello,  un  artiglio 
d’aquila  e  un  piede  d'uomo:  rappresenta  i  quattro  Evan- 
gelisti.  A  sinistra  l’eresia(o  la  sinagoga?)  cogli  occhi  ben- 
dati,  colpita  a  morte  da  una  spada  che  esce  dalla  croce 
e  prossima  a  precipitare  perche  sorretta  da  un  caprone 

1)  C.  XLV. 


che  ha  le  gambe  spezzate.  Nel  fresco  di  fronte  si  am- 
mira  Oesu  «  arbor  vitae  »  con  Adamo  ed  Eva  e  i  Pa- 
triarchi  da  una  parte,  e  la  gerarchia  cattolica  dalhaltra. 

II  Seicento,  come  ha  esagerato  la  pura  e  sobria 
espressione  della-  bellezza  sia  nelharte  come  nella  let- 
teratura,  cosi  porta  il  suo  abito  artificioso  anche  nella  sim- 
bologia  dei  Crocifisso:  non  e  contento  delle  antiche  sem- 
plici  composizioni  o  dei  severi  simboli  dogmatici,  ma  vi 
vuol  aggiungere  qualcosa  di  piu,  introduce  anche  qui  il 
suo  spirito  numeroso  e  teatrale.Una  prova  evidente  ce  la 
offre  il  Crocifisso  di  Prunecken  nel  Tirolo.  E  un  affresco 
pieno  di  personaggi  allegorici.  Nel  centro  shnnalza  il 
Crocifisso,  e  alie  quattro  estremita  della  croce  si  vedono 
quattro  mani,  in  attitudini  diverse;  la  mano  alhestremita 
superiore  tiene  una  chiave  che  apre  la  porta  dei  cielo; 
quella  in  basso  da  un  coipo  airuscio  dei  limbo  per  spa- 
lancarlo  e  lasciar  uscire  le  anime  dei  padri;  la  mano  del- 
Testremita  destra  della  croce  pone  una  corona  sulla  testa 
di  una  signora,  che  rappresenta  la  Chiesa,  la  quale  rac- 
coglie  il  labaro  e  con  un  calice  raccoglie  il  sangue  sgor- 
gante  dal  costato  di  Oesu;  la  mano  delhestremita  sini¬ 
stra  stringe  una  spada  e  ferisce  a  morte  la  sinagoga 
raffigurata  da  una  donna  cieca.  A  destra  di  Cristo,  ac¬ 
canto  alia  Chiesa,  si  vede  Maria  Immacolata,  la  corre- 
dentrice  che  ha  ucciso  il  serpente  infernale;  a  sinistra, 
sta  Eva  coi  pomo  in  mano,  sotto  Talbero  della  scienza, 
abbracciata  dalla  morte.  Sopra  il  Crocifisso  si  vede  il  Pa- 
dre  celeste  circondato  dalla  gloria  dei  Cielo;  in  basso  si 
scorge  un  gruppo  di  angeli...  In  verita  c’e  troppa  roba;  i 
motivi  anteriori  si  sviluppano  ampollosamente;  la  pro- 
fondita  dei  pensiero  e  sostituita  con  una  esteriorita 
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spettacolosa.  iSD  II  Seicento  porto  un'arte  sfarzosa  nella 
chiesa;  e  il  puro  e  semplice  sentimento  religioso  ebbe 
espressioni  esagerate  e  cadde  talvolta  nel  sentimentali- 
smo.  Per  convincerci  di  cio  basta  osservare  le  Madonne 
dei  Dolci,  certe  teste  dei  Reni,  e  sopratutto  la  S.  Teresa 
dei  Bernini.E  un  po’  di  questo  sentimento  barocco  riscon- 
triamo  pure  nella  Crocifissione  dei  Le  Brun  al  Louvre, 
piena  di  angioli  appassionati :  la  quale  pero  rimane  sem- 
pre  un’opera  sovrana.  Ai  nostri  tempi,  quando  Ta- 
nima  deirartista  si  e  appressata  alia  croce  per  derivarne 
motivi  allegorici,  ha  risposto  a  due  particolari  tendenze 
dei  pensiero  e  dei  sentimento  moderno:  oggidi  si  studia 
con  grande  amore  la  storia,  se  ne  ricercano  e  appurano 
le  fonti,  se  ne  formano  «  sintesi  mirabili » ;  e  un  altro 
precipuo  carattere  deireta  moderna  e  il  «  senso  socia¬ 
le  ",  queiratteggiamento  di  simpatia  verso  le  classi  umili, 
onde  fu  detto  che  se  il  secolo  XIX  ha  molto  peccato,  ma 
ha  anche  molto  amato.  isD  Ed  ecco  che  Dupre  ci  da  una 
meravigliosa  sintesi  storica  nel  suo  trionfo  della  Croce  a 
Firenze,  Ascoltiamo  da  lui  stesso  la  descrizione  e  la  spie- 
gazione  dei  suo  lavoro  posto  sopra  la  porta  di  S.  Croce 
a  Firenze.  isj  « Il  trionfo  o  1’  Esaltazione  della  Croce  mi 
parve  dovesse  spiegarsi  mediante  persone  e  personifica- 
zioni  che  la  Croce  avea  vinte  e  conquistate  coi  suo  di¬ 
vino  amore.  Il  segno  della  Croce  sta  in  alto  splendente 
di  luce  e  attorno  ad  esso  Angioli  in  adorazione.  Sotto  la 
Croce  e  nel  centro  dei  bassorilievo  sulla  cima  d’un  mon¬ 
te  sta  un  Angioletto  in  atteggiamento  di  preghiera,  il 
quale  esprime  la  tendenza  dello  spirito  umano  alia  Divi- 
nita,  e  quindi  mediante  questa  preghiera  discende  la  gra- 
zia,  che  scalda  e  illumina  Tintelligenza  e  Taffetto  degli 


uomini.  Uaffetto  e  l’intelligenza  che  dalla  Croce  deri- 
vano  ed  alia  Croce  ritornano,  sono  espressi  colle  se- 
guenti  figure  che  stanno  in  basso:  uno  schiavo  liberato 
a  meta  giacente  e  seduto,  con  la  faccia  e  gli  occhi  in  alto 
in  segno  di  riconoscenza  per  Tottenuta  liberta,  perche 
dalla  Croce  discese  e  si  propago  su  tutta  la  terra  la  di¬ 
vina  parola  che  dichiaro  Tumana  fratellanza;  presso  alio 
schiavo,  in  ginocchio  e  appoggiato  alia  sua  clava,  si  vede 
un  selvaggio;  la  stupidita  e  la  fierezza  dei  suo  sguardo 
si  ammansa  e  shllumina  nello  splendore  della  Croce. 
Queste  due  personificazioni,  siccome  idea  generale,  stan¬ 
no  nel  centro  in  basso,  lasciando  lo  spazio  a  destra  e  a 
sinistra  ai  seguenti  personaggi.  ISD  Sulla  destra  di  chi 
guarda  vedi  Costantino  nelFatto  di  snudare  la  spada, 
quando  vide  e  senti  le  parole:  « In  hoc  signo  vinces  >> ; 
presso  a  Costantino  sta  la  Contessa  Matilde,  che  in  atto 
pietoso  vuol  ricordare  Taffetto  forte  per  la  Chiesa  di  Cri- 
sto  da  lei  aiutata,  onde  potesse  porre  argine  alia  prepo- 
tenza  straniera  per  difendere  la  liberta  dei  Comuni  ita- 
liani;  dietro  a  questa,  e  quasi  nascosta  per  santo  timore, 
vedi  la  Maddalena,  che  sta  a  dimostrare  come  gli  ardori 
della  concupiscenza  furono  vinti  dal  fuoco  dei  divino 
Amore;  in  ginocchio  e  chinato  a  terra  colla  faccia  suile 
mani  si  vede  S.  Paolo,  vaso  d’elezione,  che  da  nemico 
che  era  divenne  strenuo  difensore  dei  Vangelo  e  Apo¬ 
stolo  delle  genti ;  dietro  a  S.  Paolo,  con  un  ginocchio  a 
terra  e  un  libro  fra  le  mani,  sta  in  atto  umile  e  pensoso 
S.  Tommaso,  ricordando  le  parole  di  Gesii  che  gli  disse: 
II  Bene  scripsisti  de  me,  Thoma  » ;  indietro  e  presso  Co¬ 
stantino  si  mostra  Eracleo  imperatore,  mestamente  at- 
teggiato,  memore  della  guerra  mossa  ai  Cristiani;  un 


Bistolfi.  —  La  Croce  -  Dal  gesso  dei  Museo  Rivoltella  di  Trieste 
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gregario  romano  coi  vessillo  S.  P.  Q.  R.  chiude  la  com- 
posizione  di  questa  parte  dei  bassorilievo.  Alia  sinistra 
primeggia  la  grande  figura  di  Cado  Magno;  ha  la  spada 
sguainata  in  una  mano  e  nelhaltra  il  globo  colla  Croce, 
segni  dei  suo  vasto  dominio  e  della  sua  missione  di  pro¬ 
pagatore  della  fede:  sta  anche  a  rappresentare  la  piu 
grande  potesta  materiale  conquistata  per  la  gloria  della 
Croce.  Gli  sta  vicino  Dante,  la  piu  grande  potenza  intel- 
lettuale  cristiana;  tiene  in  mano  il  libro  delle  tre  Canti- 
che,  dette  da  lui  Poema  sacro.  E  presso  a  Dante,  il  Po- 
verello  d'Assisi  colle  mani  giunte  sui  petto  fissa  amoro- 
samente  la  Croce;  e  cosi  abbiamo  in  queste  tre  figure,  il 
dominatore  dei  mondo,  il  dominatore  dello  spirito,  e  il 
domdnatore  della  poverta  e  della  umiliazione,  attratti  dal- 
Tamore  della  Croce.  A  compiere  questo  gruppo  vedi 
SanfAgostino  coi  suoi  abiti  episcopali,  tenendo  in  mano 
un  Volume,  « la  Citta  di  Dio  «;  e  dietro  a  loro,  un  Mar- 
tire  colla  palma,  che  fa  riscontro  al  gregario  romano  del¬ 
la  parte  opposta  1).  Burne  Jones,  allacciandosi  alie 
allegorie  primitive  e  interpretandole  con  un  nuovo  senti- 
mento  sociale,  ha  raffigurato  1’ «  Albero  della  vita  >»  per 
la  chiesa  americana  di  S.  Paolo  a  Roma.  Gesu  e  imberbe, 
e  non  pende  dalla croce,  ma  allarga  le  braccia  in  mezzo  a  un 
grande  albero,  invitando  a  se  Tumanitl  Adamo  ed  Eva 
non  stanno  quiadesprimeresolo  latesi  teologicadellapri- 
ma  caduta  e  della  redenzione;  ma  rappresentano  tutta 
Tumanita,  coi  suoi  dolori  antichi  e  moderni,  che  trovano 
conforto  alhombra  della  Croce.  E  in  tutto  il  quadro  e  dif¬ 
fuso  quel  profondo  sentimento,  dolce  e  melanconico,  e 
quella  grazia  ingenua  e  suggestiva,  che  sono  una  dote 

1)  Ricordi  autobiografici. 
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particolare  della  scuola  dei  «  Preraffaelliti ».  ISD  Gabriel 
Max  ha  dipinto  un  Crocifisso,  che  guarda  pietosamente 
in  basso,  donde  si  levano  a  lui  un  gruppo  di  braccia  sup¬ 
plicanti;  e  Tumanita  che  piange  e  prega.  Una  tela  piu 
bella  ha  dipinto  Weerts,  elevando  la  croce  sopra  un 
gruppo  di  soldati  morti  e  seri  vendo  sotto  il  quadro :  «  Per 
l’umanita,  per  la  patria  «.  I  Crocifissi  di  H.  Lang  (18Q0)  e 
dei  H.  Holmberg  (18Q5)  portano  pure  il  fatto  storico  in 
un’atmosfera  ideale-LC^  Leonardo  Bistolfi,  proprio  di  que¬ 
sti  giorni,  eleva  una  delle  piugrandiose  opere  di  scoltura 
dei  tempi  moderni  con  la  sua  Croce.  La  Croce  allarga  le 
braccia  in  alto  e  sotto  si  raccoglie  TUmanita  dolorosa,  rap- 
presentata  nelle  diverse  classi  sociali;  vi  e  Toperaio  e  il  ric- 
co;  il  vecchio  e  il  giovane;  la  madre  erorfano...einsomma 
1’Umanita  che  vienea  deporre  il  fardello  dei  propri  dolori 
e  domanda  consolazione  alia  Croce.  «  La  Croce  e  tutta 
la  nostra  speranza,  perche  e  il  compendio  di  tutta  la  no¬ 
stra  religione;  essa  e  1’apoteosi  dei  dolore,  la  soluzione, 
cioe,  dei  piu  grande  enigma  teorico,  la  soluzione  della 
piu  grande  difficolta  pratica  che  1’anima  riscontri  nella 
sua  vita...  Il  dolore  sembra  Tunica  cosa  non  divina  dei 
mondo;  sembra  una  lacuna  nelTopera  di  Dio,  una  mac- 
chia  nel  sole  della  sua  bonta.  Ebbene,  proprio  questo  ele¬ 
mento  irreduttibile,  in  apparenza,  alia  divina  origine  di 
tutte  le  cose,  il  Cristianesimo,  con  uno  di  quei  suoi  strani 
procedimenti,  lo  prende  e  lo  divinizza...  Dalla  Croce  irra¬ 
dia  tutta  la  bonta,  la  bellezza  e  la  gioia  di  quelle  paro- 
le : « Venite  ad  meomnesqui  laboratis  et  honorati  estis » 1). 
ISD  II  pensiero  e  grande  e  magnifico ;  e  il  gruppo  e  bello 
di  quella  suprema  venusta  che  risulta  dalTarmonia  della 

1)  Semeria,  01’  Inni  della  Chiesa. 


composizione,  dairequilibrio  d'ogni  persona  con  tutto 
Tassieme,  dalbeloquenza  spirituale  dei  volti,  degli  atteg- 
giamenti  e  d'ogni  piega,  dalla  perfezione  formale  e  dalla 
semplicitadella  tecnica,  dalla  varieta  dei  particolari  e  dal- 
Tunita  delbassieme.  Quest'opera  e  posta  nel  cimitero  di 
Staglieno,  e  richiama  alia  mente,  per  la  sua  sovrana  bel- 
lezza  e  grandezza  spirituale,  «  II  monumento  ai  morti » 
dei  Bartolome.  isD  E  finalmente  chiudero  questa  incom¬ 
pleta  rassegna  ricordando  un  lavoro  di  quelVanima  ar- 
dente  che  e  Fra  Paolo  Mussini,  il  quale  nel  silenzio  e 
nella  solitudine  dei  chiostro  si  esalta  a  celebrare  coi  suo 
pennello  radioso  le  pure  e  grandi  estasi  dellafede.^jc?  Egli 
ha  dipinto  per  una  cappella  di  Jesi  un  Crocifisso,  il  quale 
s'innalza  come  una  visione  nelFalta  notte  in  mezzo  alsor- 
riso  innumerevole  delle  stelle.  Il  Crocifisso  e  bello  per 
la  linea,  per  il  disegno  energico  e  impeccabile,  per  la  mo- 
dellazione  larga  e  sapiente;  piu  bello  per  il  fascino  di 
dolore  e  d’amore  che  si  sprigiona  dalla  testa  reclinata  e 
per  il  pensiero  grandioso  dei  Redentore  che  sorge  sopra 
il  nostro  piccolo  mondo,  stendendo  le  braccia  nella  notte 
immensa  e  stellata,  sovrano  delhuniverso...  Il  Mussini  va- 
gheggia,  come  un  dolcissimo  sogno  di  religione  e  d’ar- 
te,  la  riabiiitazione  delharte  cristiana,  francata  d'ogni  vol. 
garita  bottegaia  e  restituita  alFantica  dignita.  isD  Artisti 
valorosi  non  mancano;  1’idea  religiosa  non  muore,  che 
anzi,  in  tempo  di  tanto  affarismo  e  positivismo,  tende  a 
riaffermarsi  e  a  rivendicare  i  titoli  della  propria  nobilta. 
‘I  La  croce  rimarra  eternamente  come  Faffermazione  glo¬ 
riosa  di  queste  due  verita:  la  fratellanza  degli  uomini 
sulla  terra  e  la  paternita  di  Dio  nel  cielo  1)».  Molte 

1)  P.  G.  Loison. 
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fedi  tramonteranno,  ma  il  Crocifisso  non  tramontera. 
Suile  rovine  di  credenze  defunte,s'innalzera  il  misterioso 
segno  della  Croce,  dove  un  Dio  e  morto  per  Tumanita 
e  a  cui  rumanitk  sollevera  la  propria  anima  senza  fine... 


tant  que  la  race  humaine 

pleurera  dans  le  temps  e  dans  Teternite  1). 


Vous  qui  pleurez,  venez  a  ce  Dieu,  car  il  pleure ; 
vous  qui  souffrez,  venez  a  lui,  car  il  guerit; 
vous  qui  tremblez,  venez  a  lui,  car  il  sourit; 
vous  qui  passez,  venez  a  lui,  car  il  demeure  3). 


Finche  ci  sara  una  lagrima  da  asciugare  suile  ciglia  degli 
uomini,  finche  Tangoscia  dei  cuore  vorra  sprigionarsi  in 
un  palpito,  in  un’aspirazione  verso  la  Bonta  infinita,  ver¬ 
so  la  Giustizia  infinita,  verso  la  Consolazione  infinita,  il 
Crocifisso  restera.  iso  Restera  come  Dio  per  i  credenti, 
restera  colle  braccia  aperte  a  riceverli ;  restera  come  la 
piu  pura  espressione  di  amore,  la  piu  eroica  e  dolce  fi¬ 
gura  di  Martire  per  i  non  credenti,  che  attingeranno  da 
Oesu,  che  muore  perdonando,  le  buone  energie  e  il  con¬ 
forto  della  vita.  «  A  questo  culmine  ideale  giungono 
tutti,  salendo  per  diverse  parti,  per  i  piu  diversi  sentieri 

della  vita...  2) ». 


«  Un  filosofo  materialista  vede  in  un  avvenire  remoto 
distrutti  tutti  gli  altri  simboli  religiosi,  ma  restare  ancora 
una  Vergine  e  un  Crocifisso :  Tamore  e  il  dolore  4).  II 
socialista  C.  Corradini  termina  il  suo  poema; « La  buona 
novella  »  rivolgendosi  al  Crocifisso  con  queste  parole : 


n  O  fiore  degli  eroi,  Cristo,  rimani ». 

1)  Lacompe  de  Lisle.  —  2)  D.  Mantovani.  —  3)  V.  Hugo.  —  4)  Semeria,  1.  c* 
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Tutti  gli  artisti  adunque,  credenti  o  non  credenti,  possono 
accostarsi  con  amore  e  con  rispetto  alFarduo  soggetto 
dei  Crocifisso,  soggetto  nobilissimo  per  il  significato, 
bellissimo  come  terna  anatomico,  lo  saro  ben  pago 
delle  mie  modeste  fatiche  se  con  queste  ricerche  archeo- 
logiche  e  con  questa  rapida  rassegna  iconografica  dei 
Crocifisso  avro  contribuito  a  facilitare  la  trattazione  dei 
grande  soggetto  a  qualche  artista,  o  se  saro  riuscito  a 
innamorare  qualche  altro  della  grandezza  e  bellezza  ideo- 
logica  e  artistica  dei  Crocifisso.  Saro  piu  contento  an¬ 
cora  se  cooperero  con  questo  studio  alia  rinascita,  che 
qua  e  la  felicemente  si  accenna,  delbarte  cristiana.  Tutte 
le  religioni  ispirano  Tarte  - —  scriveva  a  Napoleone  An¬ 
tonio  Canova  —  ma  nessuna  cosi  efficacemente  come  il 

Cristianesimo. 

Si  le  temps  doit  venir  ou  d’orgueil  enivres 
les  arts  ne  boiront  plus  a  la  source  eternelle, 
s’  iis  rejettent  le  Christ,  ah!  ce  jour-la,  pleurez: 
le  brulant  seraphin  a  replie  son  aile ; 

le  ciel  se  tait,  l’homme  s’endort, 
le  soleil  rentre  dans  la  nue, 
le  flambeau  s’eteint,  Tart  est  mort, 
la  nuit,  sur  le  monde,  est  venue  1). 

1)  J.  B.  Fougeray,  Fra  Angelico. 
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ELENCO  DELLE  ILLUSTRAZIONI 
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Crux  commissa/ 

Crux  simplex  seu  stipes. 

Crux  decussata. 

Crux  immissa. 

Titolo  della  Croce  trovato  nella  Chiesa  di  S.  Croce  a  Ge- 
: :  rusalemme. 

C.  Costantini,  Consummatum  est. 

La  Corona  di  spine,  composta  dei  cerchietto  di  giunchi  con 
; :  sen.'ato  a  Notre-Dame  di  Parigi  e  delle  spine  conservate 
: :  a  Pisa. 

II  Salvatore  cogli  Apostoli,  S.  Pudenziana,  Roma. 

II  Buon  Pastore,  Cimitero  di  S.  Callisto,  Roma. 

L’Ancora  simbolica,  Cimitero  di  S.  Priscilla,  Roma. 

Un  pannello  della  porta  della  Chiesa  di  S.  Sabina,  (V  se- 
: :  colo),  Roma. 

Avorio  di  British  Museum,  (V  secolo),  Londra. 

Crocifisso  di  S.  Valentino,  Roma. 

Crocifisso  blasfemo,  Roma. 

Crocifisso  di  Rabula,  Biblioteca  Laurenziana,  Firenze. 

La  Crocifissione,  Chiesa  di  S.  Maria  Antiqua,  (Secolo  VIII), 
: :  Roma. 

Monogramma  di  Moissac. 

Croce  dei  dossale  d’ argento,  Palazzo  deirOpera  dei  Duomo, 
: :  Firenze. 

Croce  di  Qiustino,  Basilica  vaticana,  Roma. 

Croci  bizantine,  Chiusdino,  prov.  di  Siena. 

Croce  d’ altare,  la  croce  e  dei  secolo  XI,  il  piedistallo  dei 
; :  secolo  XIII,  Notre-Dame  a  Namur. 
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Pianeta  della  Chiesa  di  S.  Martino,  (secolo  XV),  Valle  di 
; :  Cadore.  < 

Stendardo  da  processione,  in  legno,  Budrio. 

Mosaico  dei  secolo  XI,  Daphni,  Grecia. 

II  Crocifisso  con  ai  piedi  la  Vergine,  Santi  e  devoti,  Mosaico 
: :  dei  Battistero  di  S.  Marco,  (secolo  XIll),  Venezia. 

Vari  fatti  della  vita  di  Oesu  Cristo,  Basilica  di  S.  Marco, 

: :  Venezia. 

Avori  carolingi,  IX,  X  e  XI  secolo.  Museo  Nazionale,  Firenze. 
11  Cristo  sulla  Croce,  Italia  meridionale,  XI  secolo.  Museo 
: ;  dei  Louvre,  Parigi. 

Benedetto  Antellami,  la  Deposizione,  Cattedrale  di  Parma, 

: :  (sec.  XIII). 

Avori  gotici,  XIV  secolo.  Museo  Nazionale,  Firenze. 

La  Crocifissione,  (secolo  Xlll),  Wechselbourg. 

Vetrata  dell’ abside  di  S.  Remy  a  Reims. 

Crocifissione  dei  portale  di  Rians. 

Margaritone,  il  Crocifisso  con  la  Vergine  e  S.  Qiovanni, 
; :  Chiesa  di  S.  Croce,  Firenze. 

Niccolo  Pisano,  Cattedrale,  Siena. 

Qiotto,  Cappella  degli  Scrovegni,  Padova. 

Qiotto  o  Taddeo  Qaddi,  L’albero  dell’ Ordine  dei  France- 
: :  scani,  ex  Refettorio  di  S.  Croce,  Firenze. 

Simone  Martini,  la  Crocifissione,  Chiostro  S.  Maria  Novella, 
: :  Firenze. 

Duccio  di  Buoninsegna,  Museo  delFOpera,  Siena. 

B.  Angelico,  il  Crocifisso  e  S.  Domenico,  S.  Marco,  Firenze. 
B.  Angelico,  la  Crocifissione,  Museo  di  S.  Marco,  Firenze. 
Masaccio,  la  Trinita  con  la  Vergine,  S.  Qiovanni  e  i  Dona- 
: :  tori,  S.  Maria  Novella,  Firenze. 

Donatello,  la  Crocifissione,  bassorilievo  in  bronzo,  Museo 
: :  Nazionale,  Firenze. 

Donatello,  Basilica  S.  Antonio,  Padova. 


Brunelleschi,  Crocifisso  in  legno,  S.  Maria  Novella,  Firenze. 
Michelozzo,  S.  Giorgio  Maggiore,  Venezia. 

Andrea  Mantegna,  il  Calvario,  Louvre,  Parigi. 

Benedetto  da  Maiano,  Duomo,  Firenze. 

Perugino,  Galleria  Antica  e  Moderna,  Firenze. 

Luca  Signorelli,  Galleria  Antica  e  Moderna,  Firenze. 

Delia  Robbia,  il  Crocifisso  con  la  Vergine,  S.  Giovanni  e 
: :  la  Maddalena,  Chiesa  di  S.  Maria,  Fiesole. 

Alfonso  Lombardi,  Chiesa  S.  M.  dei  Servi,  Bologna. 
Fiorenzo  di  Lorenzo,  Gesu  Cristo  in  Croce  e  due  Santi,  Vil- 
: :  la  Borghese,  Roma. 

Holbein,  Basic. 

Luca  Cranach,  Monaco. 

R^gg^ro  Van  der  Weyden,  R.  Museo,  Bruxelles. 

G.  Van  Eyck,  Galleria  di  Berlino. 

Fra  Bartolomeo,  il  Crocifisso,  la  Vergine  e  S.  Giovanni,  Mu- 
; :  seo  S.  Marco,  Firenze. 

Perugino,  Eremitaggio,  Pietroburgo. 

Gaudenzio  Ferrari,  Varallo  Sesia. 

Tiziano,  Pinacoteca  Podesti  di  Ancona. 

Tintoretto,  Chiesa  di  S.  Cassiano,  Venezia. 

Paolo  Veronese,  Palazzo  Bianco,  Genova. 

Giambologna,  Impruneta. 

Alberto  Durero,  Dresda. 

Michelangelo,  Disegno,  British  Museum,  Londra. 

Guido  Reni,  S.  Lorenzo  in  Lucina,  Roma. 

Van  Dyck,  Accademia  Belle  Arti,  Venezia. 

Rubens,  Louvre,  Parigi. 

Rembrandt,  Pinacoteca  di  Monaco. 

Murillo,  Gesu  Crocifisso  e  S.  Francesco. 

Velasquez,  Museo  dei  Prado,  Madrid. 

Montanez,  Sacristia  della  Cattedrale  di  Siviglia. 

C.  Lebrun,  Louvre,  Parigi. 
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Crucis,  Chiesa  dei  Frari, 


Guillermin,  Museo,  Avignone. 

Tiepolo,  XII  stazione  della  Via 
: ;  Venezia. 

Brustolon,  S.  Pietro  di  Belluno. 

Goya,  Museo  dei  Prado,  Madrid. 

Pietro  Prud’  hon,  Louvre,  Parigi. 

Michelangelo  Grigoletti,  Crocifissione. 

Scuola  Beuronense,  Montecassino.  ^ 

Seitz,  Cappella  dei  Tedeschi,  Loreto. 

Prof.  Barberi,  Crocifisso,  Certosa  di  Bologna. 

Prof.  Barberi,  Testa  dei  Crocifisso 
Franz.  von  Stuk. 

Franz.  von  Stuk. 

Canonica,  Santuario  dei  S.  C.  di  Maria,  Torino. 

Bistolfi,  Crocifisso  per  la  Famiglia  Brayda,  Torino. 

A.  Holmberg. 

H.  Lang. 

Max  Klinger. 

M.  Tripisciano,  Ronco,  1910. 

C.  Costantini,  Crocifisso  scolpito  dalFAutore  dei  libro. 

G.  Dupre,  1’  Esaltazione  della  Croce,  S.  Croce,  Firenze. 
Burne  Iones,  il  Crocifisso  e  TAlbero  della  vita,  Chiesa  Ame» 
: :  ricana,  Roma. 

Bistolfi,  la  Croce,  dal  gesso  dei  Museo  Rivoltella  di  Trieste. 
Fra  Paolo  Mussini,  il  Crocifisso  nella  notte  stellata. 
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